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Resumen
La falta de apropiacion ligada al desapego emocional de los ciudadanos de la ciudad de
Manizales con respecto a los lugares, denota una ruptura con la memoria y con la historia,
aspectos necesarios en la generacion de identidad de las ciudades en un momento en el cual
ser “ciudad marca” se hace importante. Esta investigacion busca indagar en ese desapego,
cuestionando si existe un sentido de lugar en los ciudadanos, a través de la etnografia como
metodologia de investigacion, con el propdsito de generar una relacion més estrecha entre
investigador y actor de ciudad. Con el uso de recursos propios de la psicogeografia, tales
como la deriva, se busca estudiar las emociones y la relacion entre los actores de ciudad y los
espacios presentes en la misma, permitiendo un reconocimiento de las narrativas, cicatrices,
apegos a la ciudad, imaginarios colectivos y la imagen de la ciudad propios de cada uno de
los derivantes, para construir posteriormente un sentido de lugar que encuentra en la metafora

del palimpsesto una vocacion audiovisual como dispositivo de representacion de sentires.

Palabras clave: Lugar, Deriva, Psicogeografia, Imaginarios colectivos, Imagen de

Ciudad, Narrativas, Palimpsesto



Abstract
The lack of appropriation linked to the emotional detachment of places of the city of
Manizales by its citizens, denotes a gap between memory and history, necessary aspects in
the generation of cities identity at a time when it becomes important to be "Brand city". The
research aimed to investigate the emotional detachment of city citizens, questioning whether
there is a sense of place, using ethnography as a research methodology in order to generate a
closer relationship between researcher and city actor, through use of psychogeography tools,
such as drift that studies the emotions and the relationship between city actors and the spaces
present in the city, allowing a recognition of narratives, scars, attachments to the city,
imaginary collectives and the image of the city of each of the urban drifter, to later build a
sense of place that finds in the metaphor of the palimpsest an audiovisual vocations as a

device for the representation of feelings.

Keywords: Place, Drift, Psychogeography, Collective Imaginaries, City Image,

Narratives, Palimpsest.
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I - Formulaciones del Proceso Investigativo a Través de la Deriva

“Cuando uno extrafia un lugar, lo que realmente extrafia es la época que corresponde a
ese lugar; no se extrafian los sitios, sino los tiempos.” — Jorge Luis Borges

Introduccion

Las ciudades con el paso del tiempo y a lo largo de la evolucion, experimentan un
cierto desapego emocional a los lugares por parte de sus protagonistas. Pese a esto, los
lugares como parte constituyente de la ciudad cargan en si mismos una serie de
representaciones de sentido que les permiten preservarse a lo largo de la historia como
testimonios, aun asi, las constantes transformaciones de las ciudades y el constante
crecimiento urbano han venido transformando sus dindmicas propias, dejando a las nuevas
generaciones evidencias minimas de la existencia de un pasado que alguna vez se escribid en
un lugar determinado.

Frente a esta perspectiva, y con base a las preocupaciones presentes acerca de la
desaparicion de los lugares debido a la transformacion, al olvido y a la falta de sensibilizacion
por parte de las nuevas generaciones, se hace importante rescatar los elementos histdricos de
las memorias que le dan un caracter identitario a las espacialidades presentes en la ciudad y
que la caracterizan de una manera Unica.

A lo largo de la investigacion, se plantea una metodologia que permite analizar,
construir memoria y sentimientos que se relacionen con los lugares que componen la ciudad.
Una de las estrategias utilizadas, es la deriva como herramienta de la psicogeografia' capaz
de analizar desde un punto de vista etnografico las relaciones que denotan los actores y las

escenografias que brinda la ciudad.

' Psicogeografia: Es un modelo de pensamiento del situacionismo en la cual se pretende entender los efectos y
las formas del ambiente geografico en las emociones y el comportamiento de las personas. Una de las
estrategias mas conocidas de la psicogeografia es la deriva.


https://es.wikipedia.org/wiki/Situacionismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Situacionismo
https://es.wikipedia.org/wiki/Deriva_(concepto)
https://es.wikipedia.org/wiki/Deriva_(concepto)

Reconocer los imaginarios colectivos, como elementos representativos en el tejido de
la memoria de la ciudad cargado de experiencias que denotan sentido y emociones en los
lugares, permite generar significaciones acerca de los lugares que destacan dentro de la
ciudad y le dan identidad, la cual se reconoce a través de las remembranzas y las vivencias de
pasados y presentes en el marco de la nostalgia que termina por establecer procesos de
recordacion, los cuales dentro de la integracion de experiencias remarcan coincidenciales
cruces de identificacion, haciendo de ciertos lugares elementos iconogréficos que posibilitan
la construccion de sentido del lugar.

Debido a que las memorias se tejen en medio de un intangible, se hace importante
representar estos aspectos en un mensaje de construccion colectiva, en la cual se destaquen
los sentidos, la suma de nostalgias y las remembranzas, bajo el hilo conductor de los caminos
que se entretejen, usando la experiencia audiovisual y narrativa como mecanismos de
representacion para estructurar el sentido del lugar de la ciudad sobre bases
intergeneracionales y diversas que, al final de todas las relaciones narrativas hacen manifiesta
la presencia de un palimpsesto con vocacion audiovisual que hace alusion a la esencia del
sentido del lugar.

Esas memorias colectivas, estan determinadas por el compendio de una serie de
imaginarios los cuales terminan por representar a través de diversos mecanismos las
caracterizaciones de un lugar con base en los actores que lo vivencian.

La presente investigacion se estructura en 4 componentes, un primer componente de
conceptualizacion como base para la fundamentacion tedrica y metodoldgica, seguido de un
segundo componente de contextualizacion enmarcado en el proyecto “Disefio para cambiar el
comportamiento en el espacio urbano asociado a la accidentalidad peatonal en la ciudad de
Manizales” a cargo de la Universidad de Caldas y la Universidad Nacional de Colombia,

liderado por la docente Paula Andrea Escandon Suarez. El tercer componente es un estudio



exploratorio y una secuencia de entrevistas a expertos con el propdsito de remarcar las
intersecciones conceptuales y otorgarle un contexto; seguidas de una fase de diagndstico
donde se caracterizaron cada una de las derivas propias de la psicogeografia para
posteriormente culminar en el cuarto componente que consiste en una proyeccion, en la cual

se realiz6 un proceso compositivo de creacion documental.

Planteamiento del problema.

Descripcion del Problema

El despego emocional de los habitantes, genera espacios desprendidos del imaginario

colectivo de la ciudad, exponiendo una experiencia transitoria de lugar que no refleja la
realidad de los mismos, dado que los procesos de memoria actual no estan lo suficientemente
cargados de sentido ni son incapaces de generar apropiacion acerca de los lugares, de tal
modo, que no dejan una huella tangible en sus habitantes; si bien el cambio generacional
trastorna la memoria de los lugares, la ciudad tampoco genera estrategias que fomenten el

apego hacia estos lugares, generando asi una falta de apropiacion por la ciudad.

Pregunta Problémica
(Es posible resignificar el sentido del lugar a partir del ejercicio de la deriva como
una herramienta propia de la psicogeografia planteando la metafora del palimpsesto como
dispositivo de representacion capaz de superponer narrativas y transversalizar imaginarios

colectivos?



Justificacion

El sentido del lugar es una parte fundamental del tejido de la ciudad como
escenografia del acto inconsciente del derivar, y como resultado consciente de la interaccion
entre actor (derivante) y escenario (lugar) genera experiencias de alto impacto que establecen
imaginarios colectivos capaces de trascender fronteras culturales.

El sentir de los lugares, se significa desde la psicogeografia como rama de la
psicologia que profundiza en las sensaciones de los caminantes y su relacion con el espacio
fisico, pasando por la mirada de la arquitectura y permitiendo analizar la ciudad desde las
experiencias de los mismos que involucra no solo conceptos del arte y el disefio, sino también
permeando con la cultura que vive la ciudad.

Sobre esta base, es importante mencionar que el disefiador, como constructor de
experiencias completas debe evaluar la pertinencia de las vivencias en ciudad, y como éstas
generan memoria; si se considera la ciudad como organismo vivo y creciente, es pertinente
que se analice desde posturas interdisciplinares. Es en este punto, donde la Maestria en
Disefio y Creacion le permite el alumno una comprension mas global de teorias y conceptos

aplicables en la investigacion.



Objetivos
General

Comprender el sentido del lugar por medio de las interpretaciones propias de la
psicogeografia haciendo uso del recurso del palimpsesto con vocacion audiovisual como
dispositivo de representacion de imaginarios colectivos.

Especificos

*Identificar los conceptos y teorias que involucren la psicogeografia, los imaginarios
colectivos y la imagen de ciudad en relacion con el transeunte a partir de la indagacion
documental alrededor del sentido del lugar.

*Determinar los lugares y los imaginarios colectivos que evidencian la interaccion del
transeunte y el lugar tomando como criterio principal la generacion de un estudio
exploratorio que genere un bosquejo de las apreciaciones.

*Indagar sobre las caracteristicas que cargan de sentido a los lugares y como estas
evolucionan y se adaptan al comportamiento cambiante de la ciudad usando como
herramienta de exploracion la psicogeografia para establecer una narrativa testimonial.

*Expresar a través del palimpsesto como dispositivo de sentido, los cambios
tangibles(fisicos) o intangibles (imaginarios colectivos), que se han presentado en los lugares
y su afectacion en los transeuntes, estableciendo un esquema comparativo entre estos.
Alcance

Construir una resignificacion narrativa acerca de los imaginarios colectivos que
construyen el sentido del lugar, partiendo de las herramientas experienciales de la
psicogeografia y su potencial en la generacion de conceptualizaciones acordes a las

experiencias ligadas al acto de derivar.



II - Exploraciones Conceptuales a Través de la Mirada del Derivante y Sus Sentires en
el Espacio Recorrido.

La ciudad es un organismo en constante cambio, debido a que muta a través de las
transformaciones urbanas en los procesos de densificacion, actualizacion y evolucion de las
ciudades, sobre esta base tangible y estructural, se desarrolla la ciudad como escenario de
quienes interpretan diversos papeles en ella, los cuales cambian dependiendo del contexto en
el cual viven su dia a dia, las transformaciones tangibles o intangibles que se dan en la ciudad
permiten a la misma adaptarse a los nuevos modelos de vida de los habitantes.

En tal sentido, se escriben de una serie de percepciones narrativas que describen y
personifican los lugares dentro de la ciudad, con caracteristicas particulares que, si bien
parten de la nocién individual, terminan siendo construcciones colectivas de las generaciones
presentes.

Los conceptos tedricos que guiaron esta investigacion, hacen aparicion con el fin de
exponer los modelos de ciudad: la imagen de ciudad, los imaginarios colectivos y la
psicogeografia, conceptos que desarrollan las bases para construir nuevos paradigmas y
entender por qué se habita del modo evidenciado actualmente, exponiendo los procesos de
habitabilidad e interaccion con el espacio través de la construccion de narrativas
entrecruzadas que dan identidad y sentido a lugares determinados dentro de la ciudad.

Los conceptos que a continuacidn se exponen tienen por objetivo plantear una
estructura tedrica que permita la construccion de una ciudad narrada presentada por sus
actores sobre una base etnografica de experiencias sociales con el lugar y las emociones que

este produce a través del didlogo que se establece entre el derivante y su camino.



Conceptualizacion
La imagen de la Ciudad

Toda imagen es una composicion de elementos fisicos, mentales o digitales, que
constituyen un constante o efimero recordatorio que no escapa de los procesos mentales a los
que el ser humano estd condicionado, debido a que tiene una lectura polisémica, es decir, su
significado varia dependiendo de los 0jos con los que se observa, y se condiciona desde el
momento en que la luz entra en la cornea e inicia el proceso domind ciclico que se sintetiza
en una imagen con sentido en el cerebro; después de todo la vista no es el unico de los
sentidos involucrado en el proceso de creacion de la “imagen de la ciudad”, es necesario
entender que esta imagen se ve permeada por las percepciones que involucran la acciéon de
derivar la ciudad, nutriendo o deformando, la cual es concebida por cada derivante, y es a
través de los sentidos que lo ilegible se transforma en legible, dando paso a los procesos de
aprehension de la ciudad.

Para Gonzalez Bracco (2012) la imagen de la ciudad se vislumbra a partir de la accion
de derivar como acto consciente o inconsciente del recorrer, ya sea en funcion de la ciudad o
en funcion propia de quien la derive, enfocandose en la multidisciplinariedad para entender
todo lo que rodea a la ciudad como ente vivo y consciente que piensa y se rige por normas
culturales y sociales en constante relacion con los actores y su accionar.

Por otra parte Castillo-Villar (2016) define la imagen de la ciudad desde su gestion,
aplicada al concepto “marca ciudad” una mirada mercantil donde se comercializa con
ciudades en un mundo donde la busqueda constante por atraer turistas, inversores y futuros
residentes es el objetivo de muchas ciudades contemporaneas. explora los antecedentes del
concepto, su evolucion y las limitaciones que ha tenido a través de su aplicacion
considerando la promocién de la ciudad como punto de partida de la gestion de la imagen,

viéndose involucrada la mercadotecnia como herramienta de posicionamiento.



En contraposicion a lo anterior, Barrios et al., (2018) exploran acerca de la imagen
identitaria de ciudad a partir del caso de estudio del barrio “el pescaito” en la ciudad de Santa
Marta, y evidencian una serie de factores a considerar a la hora de establecer una “imagen de
ciudad” a partir de diferentes elementos de composicion, entendiendo al barrio como una
célula que compone a un organismo mayor concebido como ciudad, donde la presencia de
practicas, discursos, actores y espacios le dan sentido, significan y contienen una relevancia
para el habitante como representante del barrio y de las relaciones que en ¢l se establecen.

En cambio para Lynch (1960) la imagen de ciudad corresponde a una superposicion
mental que permite diferenciar los tipos de imagenes marcando diferencias, como la cantidad
de detalles, su forma o su comprension individual, como algunas de las caracteristicas que
comprenden una imagen colectiva de ciudad, estas realidades dependen de los ojos con que
se observe la ciudad; todo transeunte tiene vinculos con la ciudad, sea que la transite de
manera automatica o reflexiva, su imagen propia se encuentra embebida de recuerdos y
significados, después de todo es el vinculo establecido como parte esencial de la relacion que
se entabla con la ciudad con el fin de entender todos estos factores que afectan los
comportamientos, acciones, o desarrollos de la ciudad para potenciar los factores mas
complejos del habitar.

Bajo un marco de importancia similar al mencionado anteriormente, Fraticelli (2015)
aborda la tematica de imagen de ciudad desde la perspectiva literaria donde la presencia de
narrativas es fundamental para describir los lugares y su relacion con los actores, su enfoque
en ciudad ejemplificado con Estambul como ciudad envuelta en un misticismo exotico que
envuelve sus calles y esconde la entrada al desconocido oriente lejano, razon por la cual,
indaga en la literatura espafiola y latina que localiza sus narrativas en dicha ciudad, parte de
espacios reales, facilmente reconocibles, cargados de simbolos ocultos, donde la metafora se

hace presente y da pie a multiples interpretaciones en una ciudad cargada de significados



debidos a los cruces de dos continentes, tres rios y tres religiones, los cuales culminan en una
carga historica trascendental.

Segliin Gonzalez Bracco (2012) la imagen de la ciudad se define en un primer
momento como abstraccion del concepto de la aldea, la cual se presenta fundamentando la
ciudad, al ser uno de sus antepasados, evolucionando a finales del siglo XIX y
constituyéndose como la metropolis, esta transicion afronta dinamicas de desplazamiento
usualmente ligadas a las clases altas de las urbes y a dindmicas capitalistas que afectan a la
poblacion en general; ejemplo de esto, la ciudad de Buenos Aires durante su transicion a
metropolis influenciada por la idiosincrasia de las clases altas, que interactuaron con Europa
y sus dinamicas a través de sus viajes, proyectaron en esta ciudad la posibilidad de
presentarla como la “Paris de Sudamérica”; estas dinamicas de transicion se acentuaron
cuando las clases altas empezaron a mover sus barrios al norte de la ciudad, abandonando el
centro de la misma, tentados por barrios con lotes o casas mas grandes y ostentosas.

No obstante Lynch (1960) ve en el barrio una seccion de ciudad capaz de definirse
desde su entorno interior por una serie de caracteristicas comunes, ademas de funcionar como
referentes externos de localizacion, una arquitectura homogénea con elementos particulares
que se han transformado por las dinamicas constructivas, las fechas de construccion, el
nombre con tendencia a la unidad tematica, la topografia, el estrato socio-econdomico e
inclusive en algunos casos las distinciones étnicas; mientras que Barrios et al., (2018) sélo
visualizan las significaciones o resistencias de la imagen de la ciudad desde el barrio como
micro componente; de este modo expone cémo se identifica una imagen alternativa la cual
permite visualizar practicas, formas de ser, sentires, habitares, capacidades creativas o
inventivas; todo esto en un contexto mas global donde las concepciones, acciones,
trasformaciones o mediaciones se hacen presentes para expresar una imagen y su interaccion

simbolica; donde los procesos orales abonan a la recuperacion de las narrativas de la memoria
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individual o colectiva a partir de la significacion, resignificacion, configuracion y
representacion barrial, y se generan las conexiones entre vivencias, experiencias y referencias
que permitan generar claros referentes identitarios de imagen de ciudad.

Por otra parte Gonzalez Bracco (2012) considera “el centro y los barrios” como otro
momento en el advenimiento de la modernidad, debido que a mediados de los anos 30 en la
ciudad de Buenos Aires, el aumento poblacional relacionado con importantes migraciones
internas, estuvo directamente acompafiado de una disminucion de las densidades en
comparacion con el aumento del radio urbano, a raiz del aumento en el radio urbano debido a
la influencia internacional de la época del contexto de la ciudad de “Nueva York”, lo que
derivo en la entrada latinoamericana de la vivienda vertical pequefia y compacta, donde la
idea de barrio tradicional se convierte en cuento romantico que se narra debido a los cambios
por los que pasa la ciudad, en la cual un centro poblado, ruidoso, opulento y agresivo era la
parte estimulante y tentadora de la ciudad, pero la literatura de la época describe una version
romantica de la vivienda tradicional concebida en el concepto de ciudades-barrio.

Ante la perspectiva del crecimiento urbano, se hace importante considerar en la
ciudad la determinacion de los bordes, los cuales segun Lynch (1960), corresponden a los
limites visibles o invisibles que delimitan las diferentes facetas de una ciudad con caracter
impermeable y certero que rompen con actividades, sucesos o dinamicas, evidenciando los
diversos elementos que componen el lugar, usualmente continuos; se disponen a impedir el
intercambio de acciones en el espacio y la contemporaneidad, los han dotado de
caracteristicas capaces de suturar el tejido urbano las cuales comparten caracteristicas con las
sendas, que para el mismo Lynch (1960) son aquellos conductos o caminos que el transetunte
recorre en su acto de derivar, caracterizados por una marcada direccionalidad, y en ocasiones

son fieles testigos de la traza urbana, la cual da forma a la ciudad.
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No obstante para Barrios et al., (2018) en la ciudad lo unico constante es el cambio, la
transformacion y adaptacion, muchas veces guiadas por politicas administrativas desde las
cuales sus limites o bordes se modifican a partir de diferentes circunstancias, en algunos
casos estos limites politicamente establecidos no corresponden a la imagen de la ciudad real
debido a que se establecen sin la presencia de las comunidades.

Son estas comunidades, las cuales a partir de las actividades, sucesos o dinamicas
mencionadas anteriormente construyen el territorio, segin Barrios et al. (2018) se define
como aquel espacio construido historica, econdmica, social, cultural y politicamente, donde
confluyen diversas interacciones sociales, experiencias, vivencias y practicas que suman
referentes a la identidad del mismo; esta configuracion territorial expone la imagen de un
barrio construido a partir de una identidad, una estructura y un significado; elementos que se
generan a partir de dindmicas de encuentro y desencuentro que propician apropiaciones,
interacciones o conquistas del espacio fisico que a su vez generan nuevas logicas y lecturas
de la realidad social que le permiten al actor o habitante dar un significado o legitimar su
actuacion en el contexto a partir de sus experiencias y desarrollando su propia identidad; no
obstante Castillo-Villar (2016) ve una oportunidad en la marca corporativa aplicada a los
territorios en busca de una respuesta a la brecha entre gestion urbana y gestion empresarial,
mejor dicho, esta relacion simbolica de la informacion conectada a la ciudad para crear
asociaciones y expectativas se define como “marca ciudad” como solucion al mix de la
mercadotecnia y su adaptacion al contexto de la ciudad; cuya responsabilidad es articular no
solo los aspectos fisicos del territorio sino también los simbolicos generando un puente de
interseccion entre los espacios fisicos, las percepciones y representaciones .

Ya sea el nombre propio para Barrios et al., (2018) o la marca para Castillo-Villar
(2016) son factores esenciales para establecer una identidad el hecho de nombrar un territorio

y darle identidad. Tal es el caso del barrio “el Pescaito” en la investigacion de Barrios et al.,
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(2018) donde la concesion del nombre tiene una variedad de origenes con elementos en
comin como la presencia de los peces, los cuales le dan una identidad marcada; esta
identidad segin Lynch (1960) se hace presente a partir de diversos factores visuales,
olfativos, sonoros, connotaciones sociales o nombres, como se menciond anteriormente; por
el contrario Castillo-Villar (2016) visualiza esta marca ciudad como elemento corporativo de
identidad, que involucra lo que la mercadotecnia busca, sumando un impulso al desarrollo de
las comunidades locales para fortalecer la identidad y la identificacion propias del territorio
con miras a una gestion de la imagen mas integral que involucre a todos los actores de la
ciudad, su caracter intangible, la complejidad, una responsabilidad social y las multiples
identidades con estrategias a largo plazo.

Toda ciudad debe considerar la importancia de una identidad propia, ya sea para
ingresar en mercados bursatiles de ciudad o para impulsar su propio desarrollo; para Barrios
et al. (2018) la ciudad de Santa Marta, su turistico, su arquitectura y belleza natural la hacen
idonea para el turismo; sus barrios no son ajenos a esta dinamica, mas cuando en su historia
existen referentes como el pibe Valderrama para el barrio “el pescaito”, que lo destacan como
un punto mas a visitar para los fanaticos del deporte, es esta tradicion deportiva la que
acompana el barrio a través de los escenarios deportivos de los que dispone, la filosofia
deportiva a través del correcto esparcimiento y el buen uso del tiempo libre lo cual permite
mejorar la calidad de vida, son estos lugares icono de barrio y conceptualizados como un
nodo segun Lynch (1960) pues estos funcionan como focos de la ciudad donde el transetinte
cumple a cabalidad un acto determinado ante una escenografia, simbolos fisicos de la
identidad propia de las ciudades; reconocibles dentro del barrio, pero caracterizados como
puntos de referencia para la ciudad; los nodos mas fuertes tienen formas muy definidas y se
acompanan por otras identidades urbanas que aumentan su caracter y determina

personalidades variables al igual que los barrios, en ocasiones introvertidos con
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direccionalidades confusas y limites difusos que dificultan su caracterizacion dentro de la
ciudad o con personalidades extrovertidas al determinar sus limites de manera clara y visible.

Son estas identidades urbanas acompanantes de los procesos de apropiacion de la
imagen de la ciudad, de hecho para Barrios et al. (2018) un ejemplo de esto ocurre con la
comunidad afrodescendiente que habita en el barrio “el pescaito” de Santa Marta en “la casa
de los negritos”, y como a partir de la gastronomia, mas especificamente de los dulces,
generan una apropiacion cultural en al que la gente reconoce esta particular localizacion para
buscar los dulces tradicionales preparados por esta comunidad, que ha luchado por un espacio
en una cultura ajena a la propia; de igual manera el folclor en el caso de la musica busca una
reivindicacidn con las practicas ancestrales a través de elementos como “la tambora”, al
reconciliar la cultura afro descendiente al mismo tiempo que la desarrollan; en contradiccion
con lo anterior Castillo-Villar (2016) ensefia como la imagen de la ciudad ha sido
mercantilizada a través de la mercadotecnia tradicional considerando el producto, el precio, la
distribucién y la promocion como consecuencia; se observa un descuido de las implicaciones
sociales debido al enfoque mercantil que solo buscaba ingresar en un mercado bursatil de
ciudades.

Castillo-Villar (2016) habla de como a partir de la recesion econdmica del afio 1973,
con el desempleo, la desindustrializacion y la austeridad fiscal muchas ciudades se vieron
obligadas a buscar capital en el ente privado y entraron a competir en su afan por atraer
publico inversor, turistico o laboral; en este punto la mercadotecnia surge como herramienta
para gestionar la imagen de la ciudad y darla a conocer por un publico global. A pesar de que
no logro totalmente su objetivo canalizé una forma de ver la ciudad donde a partir de un
desarrollo de mercadotecnia es posible publicitar la ciudad con fines a establecer estrategias
planificadas que no solo sumen a la imagen externa de la ciudad sino que al mismo tiempo

contribuyan a los que ya habitan en la misma; un ejemplo clasico de esta busqueda



14

corresponde al eslogan publicitario para la ciudad de Nueva York creado por Milton Glaser “I
Love NY” que seguramente conoceran de peliculas, propagandas o narrativas; es esta
constante busqueda por la imagen perfecta lo que deriva en exponer la falencias de la
mercadotecnia como herramienta de gestion de la imagen de la ciudad

Por encima de todo lo anterior, Castillo-Villar (2016) radica el valor de la ciudad en
sus signos, los cuales son los que le dan sentido al mundo; lo anterior nos describe una
sociedad semiotica a partir de la cual la relevancia en la construccion de la imagen de la
ciudad la impone la marca de la misma; es esta marca ciudad la respuesta mas completa a la
época para satisfacer la necesidad funcional, simbdlica y emocional que tenga presente el
vinculo entre la imagen real y la imagen percibida, donde los locales son puntos de partida y
desarrollo en el proceso y el enfoque social uno de los principales ideales, debido a que la
ciudad en si funciona mas como una red de actores y no como una organizacion con limites y
reglas.

Este enfoque social para con la ciudad no se puede dar sin la aplicacion de una
metodologia y de acuerdo con Barrios et al. (2018) esta es fundamental para lograr conocer la
imagen de la ciudad a partir de conocer la imagen del barrio, el caracter cualitativo bajo el
paradigma del interaccionismo simbolico y el método etnografico, donde la presencia de
actores de barrio es fundamental para conocer la dinamicas presentes o que tuvieron
presencia en el espacio, junto con la aplicacion de herramientas tales como la observacion
participante, la entrevista semiestructurada y la profundidad para identificar situaciones,
eventos, lugares o actores que posteriormente ayudaran a generar nexos, confrontaciones y
asociaciones permitiendo la teorizacion alrededor de la conclusiones que se establezcan, con
fases de estudio tales como el acercamiento conceptual que permite establecer los conceptos
y términos a partir de los cuales se desarrolla el contenido tedrico, la descripcion de la

configuracion de barrio que permite un acercamiento a los elementos compositivos del
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mismo y la forma en la que suma a la imagen de la ciudad; posteriormente se destacan
espacios simbolicos y fisicos donde la memoria individual y colectiva se ha visto afectada
con la presencia de dinamicas, actores o acontecimientos que evidencian la presencia de
cicatrices emocionales de ciudad.

Todo lo mencionado por Barrios et al. (2018) hace destacar las narrativas de la ciudad
como elemento primordial para comprender la imagen de la misma, asi mismo Silva (2006)
dice “Como puede comprenderse con la lectura de las distintas narraciones, uno bien puede
hacerse a "la imagen de una ciudad" a través de los distintos cortes que en conjunto sus
pobladores establecen para narrarla desde su parque central.” (p. 87) con lo que se refuerza la
teoria de Barrios et al. (2018) y como algunos espacios fisicos y simbolicos de escala barrial
pueden llegar a serlo también a escala de ciudad, debido a factores como saberes, practicas,
discursos o imagenes; las calles son un ejemplo de estos espacios debido a su conectividad y
encuentro social, son marcas fisicas y simbdlicas que derivan en los diversos usos del
espacio, elementos populares que acompaiian la narrativa del suceso cotidiano “Se apela a
experiencias, anécdotas, vivencias, recuerdos, aprendizajes y practicas para nombrar las
calles, las esquinas, las terrazas, las tiendas y, de manera emergente, se posicionan unos
referentes identitarios desde el espacio barrial como imagen de ciudad.”(Barrios et al., 2018,
p. 52,53) es por esto que algunos elementos y lugares se conservan en la memoria a pesar del
cambio.

Todas estas memorias, parte fundamental de las narrativas de ciudad para Lynch
(1960) se escriben en la ciudad a través de las sendas, marcadas cicatrices tangibles de
situaciones como: las vias que se trazaron por los ferrocarriles o caminos de antafio, testigos
fieles o0 modificados, no necesariamente conservados de manera literal en las ciudades
contemporaneas, a diferencia de Fraticelli (2015) quien realza la importancia de las narrativas

desde un enfoque mas literario que teorico y realiza un analisis de autores que buscan
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expresar una imagen pictorica que acompatfie las narraciones, cargando el aire de un
romanticismo literario que si bien se acompafia por descripciones de la ciudad, colores,
sensaciones 0 momentos en las historias contadas a través del uso de lugares emblematicos en
los imaginarios colectivos globales; mencionando lugares particulares que alimentan la
imagen de ciudad y la carga de significado, ejemplos de los anterior son los consulados y su
relacion con los extranjeros que habitan la ciudad, sea de manera temporal para hacer
turistico o estos que se han establecido de manera definitiva en el territorio pero aun llevan
consigo un estigma de exilio que genera una relacion amor-odio constante, los hoteles y
pensiones como lugar determinante para los mismos extranjeros, pero que en ocasiones y
dependiendo de los géneros literarios se cargan de diversos elementos tales como velos
lugubres para integrarlos a las narrativas; las casas como los espacios privados y si bien son
espacios conocidos generalmente para el resguardo también tienen una connotacidon negativa
como lugares que privan de la experiencia de ciudad, un ejemplo de esto es “el hamman”
como el bafio turco tipico de la ciudad de Estambul y que para el tema literario es un espacio
que contribuye momentos cercanos al éxtasis o la relajacion.

Adicionalmente Fraticelli (2015) hace alusion a los lugares sagrados por la
connotacion espiritual que los carga de significado, el caso la mezquita como este lugar
alejado del bullicio de la ciudad que permite un refugio temporal facilitando la reflexion, para
la literatura estos espacios brindan una oportunidad para cambiar de direccion o reflexionar
sobre lo que ha pasado a lo largo de la historia, al igual que los cementerios que se abstraen y
se alejan de la urbe consolidada y cadtica permitiendo a los personajes separarse de la
realidad, brindando espacio para la toma de decisiones o resguardo temporal.

Es necesario entender como define Lynch (1960) habla de una ciudad legible, cuyos
distritos, sitios o sendas se identifican y agrupan facilmente, son estos sitios o “lugares”

aquellos espacios que se han trasformado por el uso del transetnte, cuyo devenir les brinda
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una significacion, considerando un punto de vista mas moderno. Gonzalez Bracco (2012) trae
a colacion “la ciudad de los negocios” como un momento marcado por el neoliberalismo, la
posmodernidad y todo lo que viene después de los afios 90, donde las autopistas y los
rascacielos son partes del constante paisaje de la ciudad a partir de la mercantilizacion de los
espacios por politicas de consumo, elementos mas fluidos y dindmicos los cuales hacen parte
de la puesta en escena de las ciudades, donde la “marca ciudad”, de la que habla Castillo-
Villar (2016) exalta la adaptacion de la marca corporativa como una manera aceptable de
gestionar la imagen de ciudad sin olvidar que hace falta la presencia de otras disciplinas tales
como la socidloga urbana, el disefio urbano, la historia, la geografia urbana entre muchas
otras, para poder gestionar de manera prudente lo relacionado a la imagen de la ciudad, sin
descartar a la mercadotecnia como herramienta de monitoreo y andlisis de la ciudad mas que
como método de gestion de la misma.

Podemos destacar la mirada global de Fraticelli (2015) respecto a la ciudad, en la cual
menciona que “La ciudad real, plagada de contrastes, se refleja asi en la literatura como una
ciudad que en si misma es puro contraste, una ciudad en la que tienen cabida todos los
tormentos, las ansias de libertad, la necesidad de una busqueda interior; en definitiva, el
escenario perfecto para una intriga amorosa o policial donde el espacio se convierte en
protagonista de la narracion. Y también es la ciudad metafora del cuerpo (femenino), la
ciudad que por su sinuoso trazado urbanistico se convierte en una ciudad sofiada e irracional,
y la ciudad (una de las pocas) que por sus circunstancias historicas se puede transformar en
puro tiempo, habiendo sido cuna y cobijo de fieles de las tres religiones y modelo de
tolerancia cultural, politica y espiritual. Estambul se convierte asi en origen y final de la
experiencia literaria.” Para ella “la Ciudad Cuerpo” como la manifestacion antropomorfa de
la ciudad donde los edificios mas altos son considerados la cabeza, las calles como arterias

por donde fluye la vida, los espacios bajos las entrafias donde se dan las pasiones
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arrebatadoras en compaiiia de las traiciones y los subterraneos serian sus cisternas; “la
Ciudad Sofiada” donde las narraciones fantasticas se funden entre la realidad y el suefio
mostrado una ciudad fragmentada y onirica donde siempre existird la pregunta: ;es real o no?
para finalizar en una “ciudad Tiempo” debido a su posibilidad de rememorar lo que fue y
mezclarlo con lo que acontece trayendo a flote sentimientos de nostalgia y tristeza que
amarran al lector entre tejidos de sombras, silencios, memorias, espantos o miedos que si
reales o no, acompafian de forma directa la narracion y permiten al lector vislumbrar la
imagen de la ciudad.

El derivar como acto psicogeografico.

Para la ciudad contemporanea la travesia no tiene importancia, lo primordial es llegar,

y es ese pensamiento no reflexivo del acto consciente del caminar lo que muestra un
desapego de la ciudad en la que se habita, para Restrepo Gutiérrez (2017) la ciudad actual es
insdlita, cuenta con fugas y tiene un caracter transitorio, asi que para conocerla a fondo la
respuesta mas acertada esta en el trasegar para entender las relaciones que construyen las
personas que la hacen y la viven, callejear en la ciudad permite conocer las emociones,
interacciones y percepciones simbolicas presentes en el espacio. Por otra parte, se presentan
posturas como la de Ellard (2016) quien ve la capacidad de sentir, como un factor que
permite al ser humano actuar en la escenografia que el lugar le brinda, haciéndose participe
de construccion social cuando incluye en la ecuacion conceptos como logica y emocion,
mente y corazon, términos que se encuentran aparentemente opuestos y algunos de ellos
ajenos al rigor cientifico, pero que finalmente hacen parte del ser humano y lo dotan de la
capacidad de racionalizar; el papel vital de la emocion es fundamental en la regulacion del
comportamiento racional y son estos sentimientos grandes responsables de producir
percepcion y memoria a largo plazo, es gracias a la percepcion del mundo y a la experiencia

estética individual que los recuerdos se generan, y cada una de las imagenes del lugar cobran
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una importancia contundente en las formas como los transetintes desarrollan relaciones con
los lugares y generan sentimientos diversos hacia los mismos.

De acuerdo a las menciones anteriores, esta investigacion se desarrolla con el
proposito de conocer desde otras perspectiva, los lugares que componen a la ciudad y cémo
en cierta medida tienen una influencia directa en el habitante, Ellard (2016) expresa lo
siguiente: “Me fascina en qué medida el disefio de un edificio o un paisaje urbano puede
influir en mis sentimientos y pensamientos” (p. 10), concluyendo que se construye no solo
para habitar, sino que de un modo mas profundo se hace para cambiar las percepciones y para
influir en los pensamientos y sentimientos; dichas percepciones sobre lo que se construye, se
constituyen como el acto primitivo que acompaia al hombre a partir del momento en que
transformo sus costumbres ndmadas y se establecid permanentemente en un espacio fisico,
tan antiguo como la palabra escrita o la agricultura, lo es la necesidad del hombre para
adaptar su medio fisico con el fin de obedecer a sus necesidades, es intrinseco de civilizacion,
una constante que en la contemporaneidad se complementa para entender como funcionan los
lugares, y de este modo concebir lugares mejores y mas sensibles, donde la relacion entre el
habitante y el espacio se desarrolle de manera mas natural y poder generar sentimientos de
aprecio y apego emocional.

Ellard (2016) habla de como los factores ancestrales y el crecimiento de la raza
humana alejada del elemento salvaje en ciudades ausentes de entornos naturales, ha hecho
que olvide como moverse en lo salvaje y sobrevivir a la hostilidad de este ambiente, pero no
demerita el hecho de que la presencia de elementos naturales en los paisajes cercanos, tiene
muchas virtudes en cuanto a habitar la ciudad se refiere, estos ecos de una vida luchando por
sobrevivir en la naturaleza acercan al hombre a identificarse con la presencia de la misma; la

virtud tranquilizadora de los espacios naturales junto con los beneficios en temas de salud
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fisica y mental, develan un acto primigenio de la corporalidad humana al momento de habitar
los lugares.

Por otra parte, Restrepo Gutiérrez (2017) indaga en el movimiento internacional
situacionista como un referente historico mas aproximado a la época, que elementos denotan
un mejor uso para estudiar la sociedad y el urbanismo en relacion con la cultura, encontrando
conceptos como la deriva, donde el enfoque es recorrer con un énfasis en el comportamiento
ludico constructivo.

Para Ellard (2016) los nuevos modelos de ciudad, plantean una condena a abandonar
los espacios sofiados e incapaces de expresar los mismos sentires que compartimos en ellos,
se proyecta como un desafio para las nuevas tecnologias donde la presencia de sensores
permite conocer la respuestas fisicas inmediatas al habitar, pero también existen aspectos
relacionados a la estética de la superficies que deben ser considerados en la ecuacion; un
hogar sensible, no debe ser el resultado de la renuncia a la libertad debido a la tecnologias;
conceptos como la privacidad, la autonomia y la autoridad se redefinen constantemente y mas
cuando la confianza que ejercemos en la tecnologia, exterioriza los procesos mentales que
agudizaron la capacidad humana a inicios de la civilizacién como la conocemos, trastornando
al ser en un ente perezoso que depende de las herramientas a su alrededor; por lo tanto, la
realidad actual de la ciudad es solo una consecuencia innegable de la presencia de actores
historicos que asi la han desarrollado y su analisis debe ser consecuencia de los mismo
factores.

Para Restrepo Gutiérrez (2017), el situacionismo es un componente fundamental en
los cimientos del andlisis urbano, esta vanguardia artistica del siglo XX propone la creacion
de situaciones que alteren la vida cotidiana de la ciudades, los sentimientos, intuiciones,
emociones o percepciones que alli se gesten, seran los encargados de estigmatizar los lugares

y cargarlos de memorias simbolicas que a su vez son representadas en las cartografias
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emocionales que se produzcan, el cuerpo es instrumento para medir espacio y tiempo, capaz
de individualizar, sefialar, alinear y circunscribir la percepcion del entorno que evidencia el
paso de los imprevistos en el trasegar de la ciudad, donde lo que se busca es lo azaroso, lo
oculto e imaginado de la ciudad al hacerse participe del suceso urbano, donde el aprehender
se vincula con el entorno y las experiencias vividas.

Restrepo Gutiérrez (2017) observa en esta tltima vanguardia del siglo XX,
componentes de otros movimientos artisticos tales como el dadaismo donde la negacién a la
realidad existente es latente junto con un profundo rechazo por los procesos urbanos del
momento; el surrealismo por otra parte, busca reconciliar al individuo con su propia
individualidad, propone vivir en un mundo de ensuefio y se presta para abordar las primeras
aproximaciones a la psicogeografia a través de las deambulaciones; por otra parte, la
internacional letrista busca en la poesia una aproximacion mas teorica a la ciudad, y critica de
manera certera el concepto funcional de ciudad donde la arquitectura se gesta en la matriz de
un mundo capitalista que solo considera a la ciudad como una maquina de habitar, trabajar,
circular y descansar, de este modo se opone a estos conceptos, y propone que debe ser un
espacio para liberar mentes y posibilitar futuros mas emancipados.

Ellard (2016) ve en la naturaleza, lo que Restrepo Gutiérrez (2017) vislumbra en las
vanguardias, las similitudes de la humanidad con los animales no solo radican en jerarquias
de dominacidn, se comparten sensaciones tales como el resguardo de un nifio en su cuna que
se equipara al de un pequefio conejo en su madriguera, la verdadera diferencia con los
animales se encuentra en el descubrimiento de la conciencia, y el entender que los seres
humanos son seres finitos, es esta gran revelacion, mitificada en las narrativas del fruto
prohibido de la biblia donde el verdadero entendimiento es la conciencia de si mismos, el
saber que algin dia moriremos cambia nuestro comportamiento, funciona como un gestor de

terror en la cultura donde el peso de la conciencia es una carga meramente individual y que
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puede valer la vida, y es donde la religion presta un regocijo para sus creyentes en la promesa
de una vida después de esta; de algin modo logra disminuir el sobrecogimiento de vivir, la
religion también se presenta como una explicacion a los grandes acontecimientos, el sentirnos
vigilados por estas grandes obras naturales y arquitectonicas obra de una gran mano divina
que cuida y brinda una sensacion de seguridad y un poco de terror el mismo tiempo.

Las vanguardias artisticas tiene una importante participacion, Restrepo Gutiérrez
(2017) concluye con la internacional situacionista como el resultado del trasegar de las demaés
vanguardias y su preocupacion por las problematicas de la ciudad moderna, donde el arte, la
politica y lo urbano fundamentan criticas a la sociedad y a la cultura contemporanea, y
proponen nuevas estrategias estéticas para liberar la vida cotidiana y cambiar las rutinas
existentes, despojandose del capitalismo, para promover el juego y la creatividad como
valores esenciales del ser en busqueda de experiencias significativas que marquen la memoria
de sus habitantes, donde la vida cotidiana es simple y evidente, y al mismo tiempo dificil de
delimitar y aprehender.

A partir de estas posturas historicas y naturales surge una mirada mas a escala de la
ciudad, la mirada del caminante ante una caida en constante movimiento, Restrepo Gutiérrez
(2017) ve en el callejero, a aquel individuo curioso que camina por la ciudad en busca de
lugares reconditos, escondites secretos, y es actor del acto primordial de ciudad, la cual esta
disefiada para multitudes y como medio urbano se caracteriza por su capacidad de destruir las
individualidades, por otro lado De Certeau (2008) ve en este homdnimo de la figura del
caminante una simbologia del inconsciente, el andar como una practica onirica en busqueda
de la ciudad sofada, un vagabundeo como experiencia social de la privacion del lugar, el
ciudadano “de a pie” vive la experiencia de ciudad de una manera particular, desde la cual

analiza las alteraciones de significado de las practica sociales en el espacio, donde el poder y
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la resistencia de manera conjunta generan una relacion dialéctica en cuanto a espacio social o
habitado, de este modo la ciudad como actor y receptor de las relaciones que alli se producen.

La arquitectura juega un papel fundamental en la relacion con el caminante y para
autores como Ellard (2016) se hace presente cuando los edificios expresan en si mismos
obras de arte, manifestaciones politicas, artefactos culturales o maquinarias modernas como
contenedores genéricos de vidas humanas, elementos ajenos a la razon se hacen participes y
merecen ser estudiados, encontrar el equilibrio entre la ciencia y la emocion es la clave para
entender los lugares, sus habitantes y la afectaciéon mutua de los mismos, la arquitectura se
diferencia de otras artes por su razon funcional, en suma con su adaptabilidad con las nuevas
tecnologias, se vive en la arquitectura y entender esta condicion humana permitira construir
conjuntamente espacios que se complementan desde lo real y lo virtual, asi mismo, para
Restrepo Gutiérrez (2017) las nuevas practicas estético corporales como el skateboard, el
parkour o stencil, hacen parte del contexto citadino contemporaneo y evidencian los nuevos
tipos de relaciones entre los paisajes urbanos y las emociones, este nuevo tipo de narrativas se
hacen presente en el espacio, y es a través de la deriva que se evidencia su presencia, este
analisis cualitativo requiere redescubrir los lugares, sus narrativas y rincones ocultos, los
escenarios que se salen de la zona de confort, abandonar toda certeza, ver lo que usualmente
se pasa por alto, deshacerse de los mapas mentales preconcebidos, recorrer otros caminos que
no se esta acostumbrados a recorrer, motivar los azares ludicos, despertar el interés del
ciudadano por descubrir la nuevas perspectivas que brinda la ciudad.

Restrepo Gutiérrez (2017), presenta la ciudad nocturna como otra perspectiva
subordinada del dispositivo tiempo, diversas temporalidades se hacen presentes y tejen
diversos imaginarios de un mismo espacio, escenario de contrastes, ligada a la ausencia de la
luz trastorna el comportamiento, sentimientos como el miedo, la sospecha, la inseguridad, el

desorden, el riego, el peligro y la perversidad denotan mayor presencia en la urbe, factores
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espacio-temporales que cambian los recorridos debido a la presencia de azares nocturnos,
problematicas de la ciudad se denotan con mayores agravantes. A pesar de lo anterior, las
ciudades actuales buscan mejorar esta imagen nocturna implementando programas de
educacion, cultura, entretenimiento, gastronomia u otros, reelaborar la noche de manera
controlada, cambiar la perspectiva que se da a partir de atenuar la iluminacion, ya que a
diferencia de la noche en la naturaleza la noche en la ciudad no involucra penumbra total, y si
se entiende que el tiempo es solo una construccion social, la noche no diferencia del dia més
que por factores naturales que facilmente pueden ser manipulados gracias a las tecnologias
actuales; permitiendo ingresar a un mercado contemporaneo donde la noche mas que un
obstéaculo, se presta como una oportunidad y una variacidn a los procesos tradicionales.
Adicionalmente a factores temporales, para Ellard (2016) los diversos espacios
construidos como los museos, redefinen la experiencia que brindan a sus visitantes, la
virtualidad seduce y emociona al visitante, quien se puede ver inmerso en la cultura y no
solamente apreciarla desde lejos; atrayendo visitantes ajenos al espacio fisico para ser
participes de la experiencia de cultura que brindan las nuevas plataformas, los museos no son
los inicos que se benefician de las nuevas tecnologias o de las herramientas de manipulacion;
uno de los mejores ejemplos si hablamos de manipulacion emocional, son los casinos, como
centros de entretenimiento disefados para el consumo, proporcionando atmdsferas irreales,
aprovecha los fendémenos de la ludopatia, inyectando un placer artificial que se lucra de los
incautos, del mismo modo los centros comerciales aplicando estrategias comerciales
manipulan a las personas a gastar sus recursos, el disefio de vitrinas atractivas que inducen y
producen un placer instantaneo, aprovechando algo tan bésico del ser humano como es el
comercio de bienes y servicios, fundamental en la articulacién de ciudades, donde las plazas
de mercado y el comercio marcan su presencia como hitos de ciudad, viéndose superados por

las grandes superficies de comercio, pasarelas seductoras con recorridos curvilineos y
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sensuales de productos que guian al consumismo del mismo modo como una vaca al
matadero.

Retomando el tema de la noche, Restrepo Gutiérrez (2017) opina que al transformar la
carga simbolica de inseguridad y violencia nocturna, se abren nuevos caminos de expansion
econdmica y cultural, en Latinoamérica ejemplos como Buenos aires, copian modelos de
nocturnidad de capitales como Paris y Berlin para promover las visitas a los museos; ciudades
como Bogot4 aplican ejercicios como “la noche en blanco Bogotana” o “la noche de las
Galerias” donde la oferta de servicios, bienes y transporte, se mantienen constante en un
horario adicional para transformar las dindmicas sociales como el miedo, para el cual segun
Ellard (2016) les posee una respuesta intrinseca, se calculan los beneficios de los
movimientos en la ciudad en cuestion de segundos, las narrativas conocidas se suman con
experiencias propias para alimentar una base de datos y responder al peligro de manera
inmediata, del mismo modo, esta respuesta se diferencia por factores como edad o género,
igualmente, para Ellard (2016) las redes sociales son el proximo gran paso de las relaciones
personales, evidenciadas en la actualidad, las sensaciones de ansiedad o miedo son una
constante de los nuevos modelos de ciudad, los procesos digitales distancian las relaciones
cercanas de vecindad evidenciando un deterioro de los hébitats y de sus habitantes, dilatando
procesos de confianza que propician una vida solidaria que se trastorna en un problema de la
vida urbana.

La vida urbana pasa ante la mirada de sus habitantes, y para Restrepo Gutiérrez
(2017), las maravillas de una ciudad pasan desapercibidas ante los ojos de sus actores debido
a que estan inmersos en su propia acto de vivir, ajenos a los fendmenos de rememoracion
donde la dptica, el lugar y el contenido dictaminan el afectar emocional del mismo, las
ciudades actuales impiden una integracion positiva de los citadinos ya que los simbolos,

representaciones, relaciones, procesos y subjetividades se difuminan impidiendo una
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aprehension emocional; el andar la ciudad posibilita el reencuentro de estos elementos y para
De Certeau (2008), al mismo tiempo es contenedor de relatos y leyendas en su trasegar, se
encarga de la creacion de graneros o bodegas cargadas de significaciones y en compaiiia de la
circulacion fisica cuya funcidn presenta supersticiones del ayer y el hoy que conjuntamente
explican los ecos de la memoria, contando nuevas leyendas e inventando nuevos espacios, s
a partir de estos relatos diversificados propios del hogar, guardados en el seno del a familia,
que se vislumbran los lugares como vestigios del mundo, son trabajos ancestrales y reliquias
verbales que suman a la ciudad, es esta memoria un antimuseo, donde la presencia localizable
no es necesaria en los objetos o en el andar, De Certeau (2008) menciona:

El recuerdo es solo un principe azul que va de paso, que despierta, un momento, a las

bellas durmientes del bosque de nuestra historia sin palabras. "Aqui estaba una

panaderia", "acd vivia la madre Dupuis". Sorprende aqui el hecho de que los lugares

vividos son como la presencia de ausencias. (p. 14)

De este modo, se comprende la idea de memoria como estratos ocultos esperando
despertar en las personas como un constante presente que pasa por olvidado hasta que el
contexto, accion, persona o circunstancia detona el recuerdo; del mismo modo Ellard (2016),
hace referencia a como los recuerdos no son una constante diaria en la vida de las personas,
pero el peso del recuerdo en el momento adecuado es una determinante de sentires y
emociones que golpean de modo abrupto, son estas experiencias tempranas son decisivas en
las capacidades del futuro, el valor emocional del objeto parte a partir del recuerdo o se
moldea a través de sentimientos de atraccion o rechazo resultantes de acciones en el pasado
de una persona, la cultura como principal influenciador de la personalidad, moldea los
aspectos del comportamiento con respecto a los lugares que habitamos.

La perspectiva de una ciudad construida y en construccién cambia dependiendo de las

tecnologias disponibles, De Certeau (2008) denota una transformacion, el ojo medieval


https://www.zotero.org/google-docs/?broken=qWkcnO
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=qWkcnO
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=bSQdog

27

evoluciona en un ojo celeste, donde las ciudades se observan desde arriba o hacia arriba, esta
ciudad panorama es como simulacro teorico visual, donde el acto del olvido se suma al
abandono de las practicas sociales, convirtiendo en ajenos a los actores de la obra ciudad,
estos cambios de perspectiva o prospectiva donde la ciudad da un vistazo a un futuro incierto
y deja atras un pasado opaco, donde ¢l hacia “abajo” denota una observacion de trazos
gruesos o finos que se hacen participes de una caligrafia urbana, de la reescritura diaria, se
cuenta una historia de multiples actores formada de diversas trayectorias, un concepto
operativo se establece como un lugar de operaciones especulativas, sigue a modelos politicos
y discursos estratégicos, y se piensa en pro de las tecnologias o de las maquinarias politicas;
el lenguaje del poder se urbaniza, crece de manera orgénica, pierde el control, los nuevos
poderes e identidades proliferan y cargan nuevos discursos que no conjugan en complemento,
una ciudad imposible de manejar se hace presente y conjugan las nuevas manera de habitar,
donde la falta de identidad sin transparencia racional se hace notar; la ciudad como concepto
se degrada, las teorias pierden rapidamente vigencia y se transforman, las problematicas
proliferan, y se hace necesario intervenir la ciudad a nivel micro singular y plural para poder
afectar la ciudad como un completo; maquinarias menores de la ciudad se hacen presentes
como el aprendizaje, la salud, la justicia, el ejército o el trabajo, como productores de
espacios disciplinados y de practicas cotidianas.

Un ejemplo de todas las problematicas anteriormente mencionadas para De Certeau
(2008), es la ciudad de Nueva York, y como la ciudad de los grandes rascacielos iconicos
nunca ha aprendido el arte de envejecer al conjugar todos sus pasados, a diferencia de
ciudades como Roma, las diferentes capas que componen las ciudad se entrelazan, combinan
e interactiian con sus habitantes en roles como espectadores o caminantes que alteran su
forma de ver de acuerdo a donde se localicen en el espacio fisico para generar espacio

Paroxismos, donde el exceso es causante de una ciudad trashumante; el mismo De Certeau
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(2008) menciona el acto de caminar en el sistema urbano y lo compara con las enunciaciones
en la lengua, la apropiacion de la topografia por parte del peaton se equipara a como el
locutor asume la lengua, al acto mas basico de desplazamiento es aquella pincelada que vive
y habla con la ciudad, esta enunciacion peatonal, analiza los recorridos y les asigna un valor
de verdad donde el acto de andar afirma, sospecha, arriesga, transgrede o respeta los
recorridos del caminante cuyos atajos o rodeos son vistos como secretos para recorrer la
ciudad a través de mecanismo ilicitos, caminos o rutas no escritas donde el uso se puede
cambiar o transformar dependido del as necesidades, el caminante construye su propio relato,
su version del espacio con sus sesgos y accidentes, como referentes lingiiisticos y espaciales
para apropiar el espacio.

Es esta retorica del andar “dar vueltas” lo que De Certeau (2008) contempla como una
estructura lingiiistica, exaltando la presencia de un estilo de uso, una manera de ser o de hacer
las cosas, que se afectan por modelos sociales, usos culturales o coeficientes personales,
creando dichos populares, mitos, relatos o discursos trabajados ancestralmente y que encajan
en las practicas sociales que se escuchan al unisono sobre un lugar o no-lugar, este homoélogo
de la figura del caminante y las figuras verbales corresponden a las acciones de la
metamorfosis estilistica del espacio, un ejemplo claro es el graffiti que De Certeau (2008)
define de la siguiente manera:

Su trashumancia retérica arrastra y desvia los sentidos propios analiticos y

aglomerados del urbanismo; es un "vagabundeo" de la semantica, producido por las

masas que desvanecen la ciudad en ciertas regiones, la exagera en otras, las disloca,

fragmentan y apartan de su orden no obstante inmovil. (p. 10)

Una figura verbal que si bien expone un homoénimo de la figura de caminante;

vislumbra una ciudad que se transforma y adapta con sus habitantes.
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Por otra parte, Ellard (2016) explica como los centros comerciales y los casinos se
construyen para incentivar el consumo; plataformas virtuales como Facebook se aprovechan
de sus herramientas para incentivar otro tipo de consumo virtual, acompanado de una
personalizacion que adelanta nuestras pasiones y prejuicios, lo que permite una
individualizacion del consumo que acerca la persona hacia la panacea del placer; pero esta
misma virtualidad es un cambio de perspectiva y si bien tiene fines comerciales también
devalua o valoriza otros conceptos de la experiencia, tales como: la autenticidad y la
significacion, y la manera en que algo tan simple como un nombre propio, para De Certeau
(2008) se asocia a las significaciones, les da un sustento simboélico que justifica los
movimientos fisicos (el desplazamiento) y mentales (interiorizacién) que se hacen en el
espacio, dejan de ser propios y dan paso a lo creible, memorable o primitivo, apoderandose
del espacio como nueva practica significante la cual acompana a la leyenda, al recuerdo o al
suefio como dispositivos simbdlicos; estas identidades o significaciones saturan los lugares y
los transforman de tal modo que son irrespirables donde sus narrativas o leyendas son objeto
de una caceria de brujas que solo busca exterminarlas del mismo modo que el ser humano
arrasa los bosques y arboles para poblar el espacio, esa “simbologia del suspenso” hace
desaparecer lo especial de los lugares y le deja al habitante solo su hogar para que se
apersone de el.

De Certeau (2008) evidencia la existencia de un espiritu de barrio y reconoce que los
recuerdos se encadenan a lugares, la presencia de espiritus multiples encantan, y los
transforma en tiempos amontonados como jeroglificos en estado simbdlico que desencadenan
sentires y actores en el espacio; es a partir de esta estructura espacial original, que se presenta
una relacion de doble via donde la ausencia de aquellos pasados desconocidos y
desarraigados, establece practicas en el espacio que suman lo memorable a la accidon presente

del habitar, percepcion personal que influye en el comportamiento donde el trasegar es nada
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mas una busqueda interna, un juego de alteraciones donde la metafora se da sitio para
entender los caminos de las personas en el espacio construido; para accionar este entender
Duran Segura (2011) habla de como el conocimiento y comprension del espacio publico
puede ser estudiado desde diversas préacticas metodoldgicas, miradas urbanas y criticas,
donde el gusto por la vista es una caracteristica fundamental; metodologias que presentan y
advierten una sociedad en constante cambio; asi que nos presenta “el flaneur”, la deriva y la
etnografia como las formas para contemplar lo ordinario, sutil, luminoso, efimero o inestable
de una ciudad; estas diferentes miradas de lo urbano se presentan con una caracteristica
comun, el deambular en la calles, donde se evidencian los procesos vitales pertenecientes a la
naturaleza urbana, deja muy claro que lo urbano es un estilo de vida, que se diferencia del
campo y del ambiente rural debido a que proliferan urdimbres relacionales, deslocalizadas y
fugaces.

Para Ellard (2016), el factor estético cobra vital importancia, generar una significancia
en los recorridos, generar puntos de interés, alejados de las distancias fisicas y temporales,
recorridos ancestrales, importantes edificios cobran relevancia en el contexto de la ciudad y la
significan; hoy dia la experiencia de ciudad puede ser monitoreada instantineamente a través
de pulseras o instrumentos que el internet de las cosas (IOT) pone a disposicion del ser
humano, estos buscan captar las sensaciones que desencadenan los lugares, al mismo tiempo
estos dispositivos inteligentes tienen impacto en la conducta, los sentimientos y
personalidades. Debido a todo lo anterior, las dinamicas de comportamiento se modifican, el
efecto de los lugares en las personas es un vestigio que precede a la civilizacion en si, la edad,
las influencias del contexto y otros elementos son constantes en esta ecuacion del
comportamiento, no obstante Duran Segura (2011) afirma que lo urbano se compone por una
estructura liquida, moldeable, que expone, férmula y construye, los espacios que componen a

la ciudad, el espacio publico se determina por 3 ambitos interrelacionados: la visibilidad de
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los conflictos y negociaciones que se vislumbran en el espacio construido, la accesibilidad del
mismo espacio a la apertura publica y la colectividad donde la copresencia de los diversos
individuos denota diversas coproducciones en las cuales la esfera de lo urbano se contempla
como la problemadtica central.

Se hace necesario establecer caminos para identificar, entender o contemplar el
espacio construido y Durdn Segura (2011) propone “la flaneur”, la etnografia y la deriva,
como maneras de vivir la experiencia de ciudad heterogénea y compleja donde los procesos
historicos tienen un origen a partir del cual pluralizan su desarrollo y diversidad. El
investigador como miembro productivo de la sociedad encuentra en estas metodologias
estrategias que hacen visible lo invisible, analizando elementos como la naturaleza, la forma,
el origen, entre otros, conceptos capaces de dialogar al unisono para mostrar una ciudad a
través de los mapas ocultos de la misma, en los cuales el ejercido de dejarse llevar por la
ciudad sea una realidad; profundiza en la etnografia de lo urbano y como adentra su interés en
aquellos elementos de la sociedad urbana, dentro de los que destacan: lo momentaneo, lo
inconsciente, la velocidad, lo efimero o lo ligero, donde se presenta una especie de orden en
la intencion social, ese particular interés por la inestabilidad de lo urbano denota que la vida
social no es una entidad sino mas bien un proceso en constante creacion en el cual la
presencia de un tejido de acciones e interacciones es evidente; el objeto de estudio comprende
la ciudad haciéndose a si misma, las pequefias rutinas, los flujos culturales, los detalles que
amarran y le dan sentido a la urbe; esta etnografia exalta lo trivial, los datos no funcionales,
lo detalles inttiles o aquellos desperdicios de lo social, para descubrir la luminosidad
especial; comprenden un territorio fluctuante donde la observacion etnografica permite
conocerlo mas de cerca, un proceso compuesto por cotidianidades, agencias, expresiones,

acciones, performatividades y reproducciones econdmicas y culturales.
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Otro accionar que Duran Segura (2011) nos presenta, refiere a “la flaneur” y su
espiritu de curiosidad el cual privilegia los sentidos, las contemplaciones de lo ordinario y las
practicas comunes para aproximarse a la ciudad, una especie de merodeo intelectual que se
abre a los pequefios detalles de la vida urbana; el flujo y la circulacion son componentes
claves de la investigacion, una “boténica del asfalto” que presenta en lo inesperado, un
habitar de lo indeterminado, un desligamiento del sentido comun ligado a la vida tradicional
y a la estética urbana establecida; se abre a ver lo que otros no ven, se pierde para adquirir
una reflexion mas profunda; de igual manera Ellard (2016) como uno de los grandes
exponentes de la psicogeografia menciona la magnitud o vigor de un lugar y el modo en que
alteran el comportamiento social del transetinte que los deriva, asi como el contexto y las
condiciones especificas desencadenan, diferentes sentires que a su vez se transforman en
recuerdos que nutren la memoria del transeunte; el lugar puede guiar a sus ciudadanos en
modelos conductistas y la sociedad se ha valido de este recurso por siglos, desde las grandes
catedrales, palacios de justicia o centros de gobierno disefiados para aconductar a los
ciudadanos y de algin modo aplastar la conciencia individual, hasta los centros comerciales
como incitadores al consumo; el uso de los lugares como transformadores de conciencia
positiva o negativa es una rama del conocimiento que permite entender el modelo de vida de
los ciudadanos.

Para Barreiro Ledn (2015) la deriva interpreta un rol principal en la ecuacion de la
psicogeografia, como un modelo de comportamiento experimental que hace participe de las
dinamicas de ciudad al investigador, para que este pueda adentrarse en el concepto en si
mismo de la ciudad; la cotidianidad se encuentra en los barrios alejados del esquema
publicitado por las ciudades que solo buscan mostrar su mejor cara al mundo, solo la
inmersion aleatoria por el mero disfrute de si misma permite conocer la ciudad; la ciudad

como creacion onirica que evoluciono6 de una idea, suefo, o fantasia en la mente del
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individuo, y hoy se encuentra materializada, dandose a conocer como propaganda de sus
arquitectos, artistas, dictadores o politicos, que buscan mostrar una ciudad con infulas
mercantiles, que solo buscan vender la ciudad como un producto. De manera
complementaria, Restrepo Gutiérrez (2017) presenta la psicogeografia y la deriva como
experiencias multisensoriales que se aproximan critica y ldgicamente a la subjetividad
ciudadana desde un punto de vista emocional, donde la carencia de técnicas para explorar el
significado simbdlico de la ciudades es el comun denominador, la busqueda de estos signos
que construyen lugares se basa en las claves o reglas presentes en la urbe, indispensables para
conocer la ciudad, donde la influencia directa de lo urbano devela una ciudad fragmentada
que se conecta emocionalmente, presentando la deriva como el acto de caminar el recorrido
con el fin de si mismo, sin pensar en el punto de llegada y como una herramienta
metodologica de registro urbano, analiza y escribe en la ciudad comprendiendo en el ejercicio
de perderse la bisqueda de nuevas formas de reencuentro ante lo desconocido.

Para Restrepo Gutiérrez (2017), la deriva se distingue como un ejercicio urbano que
busca conocer y reconocer factores como: la emocion, la luminosidad, la transitoriedad, los
olores, los sonidos y las formas; siendo capaz de ubicar estos conceptos en un lugar
especifico, diferenciarlos en la noche y en el dia; su deber es descifrar el entramado que
atraviesa la ciudad, sus relaciones, conflictos, cicatrices o elementos capaces de interferir en
el comportamiento; elementos de la imagen de la ciudad tales como: los estigmas, las
percepciones y los prejuicios se hacen visibles y al mismo tiempo, son capaces de enaltecer
las posibilidades de un lugar o de destruirlo para la sociedad, para Ellard (2016) la gama de
influencias que afecta al ser humano al momento de conocer su entorno es fundamental en el
desarrollo del comportamiento del mismo, mientras que Restrepo Gutiérrez (2017) a través
de la psicogeografia, cuestiona la forma en que el &mbito urbano influencia en las emociones

y en el comportamiento que provocan las mismas, debido a este enfoque interdisciplinar es
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posible tener en consideracion no solo al espacio fisico, sino también a las personas que lo
habitan, mientras se acompafa de un apoyo de enfoque cuantitativo para entender los flujos y
dindmicas sociales.

Segtin Ellard (2016), los procesos que acompaian la seleccion del habitat en humanos
se asemejan a los que usan los animales; visualizar las ventajas y desventajas de un lugar
especifico, asi como los acontecimientos a futuro y su afectacion en el mismo espacio fisico.
La psicogeografia se presenta entonces, como una herramienta para entender estos
comportamientos aportando un enfoque emocional; Restrepo Gutiérrez (2017) enfatiza en el
hecho de que dar cuenta de los espacios es solo una parte de su proceso de investigacion,
donde las relaciones simbolicas y emocionales divisan las caracteristicas del lugar; sus
transitos, quiebres y evolucion en el tiempo dan peso a la relacion que se establece entre el
espacio y sus habitantes donde el agobio, los suefios, las incertidumbres, las quimeras, los
silencios o las soledades son caracteristicas de los espacios al momento de responder a la
situacidon que viven sus habitantes, es este analisis psicogeografico, el que da cuenta de los
escenarios, sujetos y sucesos urbanos que se hacen presentes como actores sociales en la
puesta en escena de la ciudad.

No obstante, Barreiro Leon (2015) difiere de otros autores e introduce un esquema
surrealista al hablar de psicogeografia como una corriente de pensamiento urbano que se ve
influenciada por una 6rbita tedrico-estética; la urbe no es un contexto ajeno al ser humano, se
conjuga al unisono y es de este modo que un estudio del medio geografico con
consideraciones afectivas se hace necesario, una combinacién entre lo racional y emocional
del lugar y el ser humano; la ciudad es una forma de expresion y usualmente se concibe desde
el suefio o la fantasia y una vez construida se configura de tal modo que se convierte en un
ente recorrible y se transforma en parte del territorio para quien la recorre, pero en si, una

ciudad no se limita solo a la existencia de sus lugares turisticos, sus plazas y parques


https://www.zotero.org/google-docs/?broken=AbgfWv
https://www.zotero.org/google-docs/?broken=u93yca

35

principales, puesto que las verdaderas dindmicas de comunidad se desarrollan en su interior,
asi que para entender las mismas hay que dejarse perder en la urbe llegando a los lugares mas
reconditos del propio subconsciente. Restrepo Gutiérrez (2017) encuentra en la
psicogeografia, un registro que da fe de los escenarios, sujetos y sucesos urbanos que se dan
en el dia a dia, este registro cualitativo aproxima de manera subjetiva al acto de derivar como
experiencia que implica caminar sin rumbo fijo en busca de algo, que no se conoce donde se
involucran elementos vitales como los son los sentidos y su conexién con la emocion.
Restrepo Gutiérrez (2017) considera que la intuicidn, la percepcion y la sensibilidad
para interpretar simbolos propias del ser humano son capacidades que le permiten develar las
sensaciones y emociones que produce el espacio fisico en el cual la psicogeografia acompana
a la deriva para revelar los lugares ajenos a lo comun, donde se desarrollan formas
alternativas de vivir, por lo tanto solo se conoce de manera cualitativa la ciudad al recorrerla
y prestar especial atencion a los sentidos y sentires del momento. Este momento de deriva,
tiene marcados acentos en la captura de huellas, simbolos o pistas urbanas que como
resultante proponen un mapa de emociones que le brinda discurso a la busqueda de mejores
espacios, mas amigables y respetuosos donde lo ludico incentiva una mayor participacion de
actores sociales; a diferencia de Duran Segura (2011) quien explica que la deriva presenta
una ciudad laberintica que nos controla y encauza, prisioneros de 6rdenes prescritos que no
permiten conocer mas alla de la urbe y sus actores; la deriva como herramienta busca
describir una ciudad llena de sorpresas y escondites, lo oculto y no oficial a través de un
recorrido sin objetivo primario mas lejano a la expectativa de lo que se ira encontrando;
perseguir emociones y situaciones urbanas al momento de la deriva, es un elemento
fundamental del recorrido, considerando que toda ciudad cuenta con su propio “relieve
psicogeografico”, el cual usualmente se hace notar mas en los recorridos constantes y puntos

fijos pertenecientes a los imaginarios colectivos de la ciudad; la deriva busca localizar
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caminos desconocidos, extraviarse y forzar el redescubrimiento a partir de la desorientacion;
las emociones se hacen participes de la ecuacion cuando evidencian una cartografia que
busca reconectar con una ciudad ludica donde las emociones y conductas se establecen a
partir de sus actores en un espacio determinado.

De acuerdo a lo anteriormente discutido, toda la informacion que se recoge debe
vislumbrarse de algin modo, y para De Certeau (2008) la historia de una ciudad inicia su
narrativa por la delimitacion y asignacion del suelo para la misma, marcando una
espacialidad sobre la cual se hace posible escribir nuevas experiencias e interacciones; hablar
de los pasos perdidos, como una aprehension tactil y apropiacion cinestésica, y el modo en
que las motricidades peatonales tejen lugares, conforma un proceso en el cual el caminante
adquiere la obligacion de registrar en una especie de mapa urbano, la transcripcion de sus
huellas y trayectorias, donde la huella sustituye a la préactica y al acto mismo de pasar;
Restrepo Gutiérrez (2017) visualiza la cartografia como la forma mas adecuada de
representar la influencia del medio en sus habitantes, y a su vez la influencia en su
comportamiento, una especie de geometria emocional donde la nocién de simbolos y
tradiciones se materializa. Conocer la memoria de los escenarios colectivos o personales
permite una lectura de ciudad marcada por el trajinar cotidiano en el cual los
comportamientos se hacen visibles; datos como la excitacion fisioldgica, los olores, sonidos y
sentimientos se entrelazan con los mapas premodernos, los cuales se tejen con las historias y
mitos de la ciudad; como herramientas de anélisis los mapas permiten visualizar el
vandalismo, la inseguridad, los lugares mas frecuentados y con valor significativo. Un mapa
psicogeografico estd construido de microrrelatos alimentados por un mapa mental que parte
de las sensaciones y emociones tras vivir la experiencia de ciudad, sumado a las situaciones
invisibles que se transforman en incognitas del mundo fisico y hacen sintesis con el mundo

psicoldgico; el dibujo acompaiia a los datos de forma que las entrevistas, narrativas, dichos y
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menciones pueden ser visualizados de manera que se aprehende entorno a lo cotidiano y a las
situaciones de caracter colectivo

Para Restrepo Gutiérrez (2017), herramientas como los mapas psicogeograficos hacen
parte esencial en el compendio de herramientas cartograficas que se deben considerar a la
hora de abordar temas relacionados con la ciudad, son esenciales para visualizar de manera
cuantitativa la experiencia vital de deriva relacionada con la emocion y los sentimientos, a la
intuicion o las diversas formas de percibir la realidad y el modo de actuar en la misma, es este
derivar sistematico alejado del propdsito de llegada o finalidad lo que permite perseguir
situaciones, que se dan a medida que se deriva y/o transita por el espacio, un proceso de
emancipacion del territorio donde el azar es punto fundamental de la realidad analizada,
logrando robustecer de este modo la relacion de topofilia con el espacio urbano; pero no es la
unica herramienta; Barreiro Leon (2015) ve en la fotografia, una posibilidad para entender a
la ciudad, bajo un lenguaje lleno de signos y estructuras, un punto de vista alejado de las
narrativas y que enfoca ideas, conceptos o generalidades de la misma, constancia de un
recuerdo o un espacio que perdurara en la memoria, testimonio de las vivencias que contiene
la ciudad, evidenciando en la ciudad simbolos, signos o iconos que la representan; son estos
iconos una forma de entender los colores o formas basicas que se reconocen a través de los

sentidos donde la accidn de asociacion permite significar mas alla de lo visible.

Mas alla de la psicogeografia una busqueda para profundizar en el concepto
Para Ellard (2016), la presencia de diversas tipologias de espacio se evidencia en lo
que €l concibe como “lugares de deseo” dotan un significado espacial o una sensacion de
apego marcada por la presencia de placer; la ecuacion de Ellard (2016) para el amor
verdadero conlleva dos factores, el tiempo a transcurrir y las repetidas experiencias positivas

que marcan ese tiempo, estos factores determinan el amor por un lugar e incluso esta
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facilmente traducible al mundo de las relaciones personales, esta experiencia mucho mas
sublime y simbolica se marca de modo emocional en las personas y afecta su comportamiento
dependiendo de su uso, un ejemplo de esta situacion son los parques de diversiones, mas
especificamente las montafas rusas como hitos que marcan el espacio y las experiencias de
las personas; el caso de Disney como laboratorio de éxito para experiencias emocionantes
alejadas del guion de la experiencia mundana diaria, lo pone en la ctspide de lugar de placer,
pero estas distorsiones espaciales esporadicas llevan cambiando desde hace mucho tiempo,
posiciondndose en un formato pixelado que permite una desinhibicién mayor a la presente en
los centros de placer fisicos, difuminando por completo las fronteras de lo real y lo virtual,
presentando nuevas posibilidades de placer y nuevos espacios para el mismo.

Pero no todos los espacios inducen al placer o incitan a la felicidad de manera directa,
para Ellard (2016) la presencia de “lugares aburridos” es un desencadenante en factores de
comportamiento social; los nuevos desarrollos usualmente ajenos al contexto que se
evidencian, violentan constantemente los valores simbolicos y las tradiciones historicas de la
ciudad, igual que las fachadas mondtonas o los espacios publicos atiborrados de personas,
afectan el animo de las mismas al recorrerlos; las nuevas dindmicas urbanas exigen puntos
focales alrededor de la ciudad que le permitan recobrar el interés al ciudadano al recorrerla;
una ciudad mal concebida puede generar ciudadanos urbanos con niveles epidémicos de
aburrimiento, faltos de los estimulos necesarios, es importante destacar que a la hora de
experimentar cualquier tipo de placer es importante estimular el deseo de conocer, esto se
hace a través de incentivos, de tal manera que no se carezca de curiosidad en toda la
experiencia de vivirla.

El aburrimiento actual se conecta a factores que alteran el estrés de las personas,
dando paso a adicciones o predileccion por las conductas de riesgo, causando trastorno de

atencion o disminuyendo la agudeza mental; el aporte social es fundamental para el buen
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desarrollo de las personas, la presencia de colores, formas y marcas que evidencian los
simbolos que identifican a la ciudad ddndole reconocimiento y generando interés; cuando la
ciudad no estimula a sus ciudadanos, el aburrimiento cruza los limites de la cordura
eliminando los niveles sanos de curiosidad, dando paso a un déficit de apego y emocion por
parte de sus ciudadanos para con la ciudad, del mismo modo aparecen los “espacios de
ansiedad” como detonadores de miedo en los ciudadanos, la falta de seguridad y el
sentimiento de desasosiego evidencian altos niveles de ansiedad, depresion y esquizofrenia
como patologias que afectan a la ciudad.

Ellard (2016) ve en la tecnologia una posible herramienta que ayuda a reducir los
niveles de ansiedad en la ciudad, una pausa de la atareada vida citadina que le es brindada a
la urbe de concreto. El hecho de que el cuerpo humano tenga la increible capacidad de
adaptarse a altos niveles de estrés, no significa que en algin momento simplemente no
colapse; espacios puntiagudos, bordes abruptos que atentan contra el habitar, contornos que
marcan de manera certera el espacio y no generan transiciones agradables los cuales
acompanan los recorridos de la ciudad, so6lo generan malestar urbano como condicionante del
espacio sensorial. El ser humano est4 programado biologicamente para establecer una
relacion estrecha entre los contornos curvos con sentimientos de placer, afectando
directamente el comportamiento en el espacio, se pasan la vida edificando muros fisicos y
metaforicos que evidencian la falta de confianza en los demas; la arquitectura tiene la
responsabilidad de promover valores de socializacion y seguridad que evidencia sectores
seguros y abiertos.

Segun Ellard (2016) la ciudad se vale de un sin fin de estrategias visuales para
relacionarse con sus habitantes, espacios “sobrecogedores” manipulan la escala visual para
generar sensacion de sorpresa o temor con el fin de emitir un sentimiento de trascendencia,

acomodados de manera estratégica; imponentes edificios se levantan para demostrar poder.
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Un claro ejemplo es la basilica de San Pedro la cual con su inmensidad genera una sensacion
de asombro y recogimiento, denotando que el tamafio en ocasiones es muy importante y
define significaciones especiales, debido a este tipo de elementos es que culturalmente se
suele encontrar en los pisos mas altos los cargos y posiciones de poder en una empresa, y por
la misma razén los gobiernos muestran sus imponentes edificios, estructurados no sélo para
controlar al pueblo, sino también para hacer valer su poder ante otros territorios y de este
modo generar simbolos visibles de superioridad.

Para Ellard (2016) la tecnologia influencia el comportamiento del ser humano,
transforméandose en extensiones corporales que permiten interactuar con diferentes ambientes
y exponer a los usuarios a diversas realidades, llamese lapiz, mouse o pantalla dependiendo
de la tecnologia, son herramientas que facilitan el acercamiento a diversos mundos,
permitiendo ubicarse en los zapatos de los demads para experimentar de algiin modo lo que
sienten al interactuar con el mundo; es trabajo del investigador establecer qué pensamientos,
comportamientos o estados de animo son facilmente alterables a través del uso de la
tecnologia, sin embargo, conceptos tan simples como la postura, influencian la forma de
sentir de las personas, el solo hecho de pararse erguido y caminar confiadamente transforma
la percepcion espacial y cambia la forma de sentir (la postura del superhéroe), todo lo
anteriormente mencionado, en suma con los lugares que brinda la ciudad, moldea la forma en
que las personas se sienten al recorrer un espacio determinado.

Para Ellard (2016) un ejemplo tangible de lo anterior seria el Memorial del
Holocausto en Berlin, una obra arquitectonica que en su composicion busca afectar
sensitivamente a aquellos que lo recorren, y debido a su composicion estructural consigue
dejar su mensaje de impacto; el arquitecto Peter Eisenman logré transformar la realidad de
quien lo recorre dotando de significados el recorrido, sentimientos como el miedo, la

ansiedad, la tristeza y la soledad se hacen presentes al recorrer los angostos pasillos,
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detonando sensaciones de opresion, claustrofobia y desorientacion; elementos tan simples
como un bloque de hormigdn asemejan la funcion de una pared como elemento fisico de
separacion y exclusion, aclarando que esta misma funciona como elemento de proteccion. En
la actualidad y debido a los medios de comunicacion que difuminan los limites de la realidad,
una pared pierde su significacion cuando una pantalla nos trasporta el otro lado del mundo y
permite el intercambio inmediato de informacion; la velocidad a la que el mundo
contemporaneo se mueve, brinda herramientas para poder recorrer los nuevos caminos y
conductas, ya que a partir de algo tan pequefio como un Smartphone, se reorganiza la vida
cotidiana, el GPS como nuevo modelo de localizacion permite ubicar facilmente el espacio
que habitamos o al que necesitamos llegar, pero los procesos mentales que antes se llevaban a
cabo a partir de una reflexion, hoy en dia los realiza el celular, sin embargo, la agudeza
mental se pierde y con esto los procesos mentales se deterioran generando patologias a largo
plazo, procesos que antes llevaban un tiempo muy determinado hoy dia se realizan de forma
casi instantanea, pero nos alejan del mundo fisico. Es responsabilidad de la tecnologia
generar un equilibrio entre ambos y facilitar el acceso a la informacion del mundo fisico y
una interaccion con este a partir del mundo virtual.

Para Ellard (2016) el mundo contemporaneo transforma sus espacios alrededor de la
sensacion de presencia, y es esta misma sensacion el santo grial de la realidad virtual, el
proximo gran paso en la inmersion de las nuevas realidades. Emular los componentes de la
vida real en un espacio virtual no es algo nuevo, los mundos virtuales ya son una compaiiia
permanente del ser humano, integrados por consecuencias emocionales tangibles, dejan
huella en el ser humano, la asombrosa capacidad de adaptacion del cerebro humano permite
una sintonia con estos espacios virtuales y son referentes de comportamiento que permitiran
personalizar la arquitectura que nos rodea, no solo en la virtualidad, sino también en la

realidad tangible; las ciudades se componen por reglas gramaticales, que dictan lineamientos
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y leyes, acompaiiadas de reticulas de manzanas cuadradas que se distancian de aquellas
avenidas serpenteantes y orgédnicas que integran la geografia de un espacio. La poblacion
actual encuentra en las nuevas tecnologias, valvulas de escape a su realidad, mejorar las
narrativas complementando estas sensaciones con mejores graficos es lo que permitira
sumergirse de manera mas natural; la tecnologia llego, y nos acompafiara por mucho tiempo,
estd cambiando la cultura, la educacion, y las relaciones personales, su presencia debe
complementar y transformar de manera positiva la experiencia de ser humano.

Para Ellard (2016) la respuesta no radica en reemplazar la presencia de la naturaleza
en la ciudad por pantallas mostrando naturaleza, se trata de encontrar un equilibro entre las
comodidades a las que la raza humana se ha acostumbrado gracias a la tecnologia y encontrar
un desahogo del estrés en la presencia de elemento naturales; se ha reducido la presencia de
lo natural en nuestros contextos por ventanas artificiales “pantallas” que dirigen un
consumismo oOptico en el cual la ironia, presenta el origen del ser humano en la naturaleza de
la cual ha buscado escapar, pese a esto el ser humano tiende a regresar a ella como valvula de
escape de las presiones de la vida contemporanea, el deseo por naturaleza es solo un sustento
mas de la estructura psicogeografica de la vida del ser humano.

Para Ellard (2016) el internet de las cosas, hoy dia presente en la realidad cotidiana
permite un monitoreo inmediato de sentires y necesidades sumado a los entornos compuestos
de realidades fisica y virtual; son estos ambientes virtuales y controlados una sombra que
imita los modelos naturales y los reemplaza en busqueda de complementar la experiencia
fisica. Hoy dia el mundo capitalista guiado por modelos consumistas se nutre de figuras y
modelos naturales para disefiar, de tal modo que la sensacion de cercania, permita a los
usuarios identificarse con lo que se esta comprando; la reaccion primigenia a figuras o a
geometrias conocidas, permite al disefiador acceder a rincones del inconsciente para fomentar

las relaciones de aprecio o simpatia, estos procesos de empatia con los objetos en suma con
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las nuevas tecnologias, es lo que permitird en algin momento hogares capaces de adelantar
nuestros pensamientos basados en procesos de anticipacion propios del ser humano.

Ellard (2016) determina que estos nuevos hogares deben engendrarse de tal modo que
permitan generar relaciones mas profundas, cuando se concibe el hogar como una de las
principales fuentes de refugio a través de la historia, se dota a los espacios de emociones y
capacidades atipicas para los mismos, debido al crecimiento acelerado de las ciudades y a
factores econdmicos, los hogares actuales cajas de carton construidas en serie, no permiten un
apego a los espacios como deberian, se hacen evidentes como espacios inertes, los cuales ya
no cuentan las mismas historias ni cooperan con las mismas narrativas, ajenos a la presencia
humana, son un trasfondo facilmente intercambiable que pasa desapercibido, la humanidad
cree merecer estos nuevos espacios y por eso los apropia, pero no tienen la misma capacidad
de generacion de vinculos y recuerdos, se marcan como contexto en el trasegar de los
acontecimientos de la vida y son espacios adaptados a la fuerza.

Para Ellard (2016) son estos espacios “lugares de afecto” ya que cuentan con la
capacidad de moderar nuestras emociones y hacer presente la misma, la relacion vivida entre
el espacio y el ser, correlacion que se produce al ser observados, vividos o recorridos,
generando un sinfin de sensaciones que acompanan la percepcion del espacio, alimentando
constantemente la relacion espacio-persona donde ambos contribuyen con sus capacidades a

la ecuacion y como resultado perpetiian u olvidan las sensaciones del momento.

Imaginarios Colectivos
Para las sociedades contemporaneas el término “imaginarios colectivos” constituye
una construccion mental acerca de las percepciones, las cuales se activan a través de los
sentidos y la sensibilizacion experiencial de estos con diferentes escenarios, es decir, el

imaginario se construye tomando como base la experiencia al momento de interactuar con
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diferentes facetas del lugar que se estimulan a través de los sentidos, estableciendo una
memoria eidética que posteriormente puede ser compartida de manera social estableciendo
imaginarios comunes lo cual permite estructurar de manera asociativa un esquema de
identidad del lugar; Reyes-Guarnizo (2014) afirma que el imaginario colectivo es:

La construccion de la representacion social y cultural, tanto individual como

colectiva, de una practica socio-cultural en un determinado espacio en donde lo

simbolico se relaciona con la produccion social de un tipo de cultura; a partir de la
interaccion, los significados y simbolos que pernean una territorialidad. Las imagenes
mentales que cada persona produce se hacen colectivas en tanto se comunican en un

grupo social. (p. 3)

De acuerdo con lo anterior, los espacios y las practicas sociales tiene una relacion en
doble via y para Reyes-Guarnizo (2014) cuando se articulan, se da una correcta produccion
de discursos y practicas de diversa naturaleza, estas se manifiestan en torno a la apropiacion
de estos imaginarios donde lo simbdlico es trascendental en el proceso al reconocerse que
existe. Son aquellas iméagenes interiorizadas, el elemento de peso en la memoria colectiva de
una comunidad, de igual manera estos comportamientos sociales y practicas urbanas los
aspectos que generan elementos de sentido para sus ciudadanos, construyendo imagen y
simbolos que se tejen y se oponen entre si, (Silva, (2006).

Mientras que Villar Lozano y Amaya Abello (2010) indican que:

Se comprende por imaginario todo aquello que nace y vive en la mente del ser

humano y se traduce en la conducta, y en elementos y manifestaciones fisicas y

culturales. Cuando los imaginarios son aceptados por una colectividad se vuelven

imaginarios colectivos, y de la misma manera se representan colectivamente.(p. 17)

Desde este punto de vista, serd clave para entender los imaginarios colectivos de la

ciudad de Manizales, indagar en la aproximacion fisica en barrios como lo hacen Villar
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Lozano y Amaya Abello (2010), al ingresar en lugares marginados en la ciudad de Bogota-
Colombia, y a partir de este acercamiento fisico-temporal a las dinamicas propias de los
lugares para entender las problematicas que afectan a los imaginarios colectivos.

Retomando al profesor Armando Silva (2006) en su libro “Imaginarios Urbanos” las
formaciones simbolicas son base fundamental de los imaginarios y expone su composicion
partiendo de entender la imaginacion como un acto de conciencia indirecta, donde la
presencia de signos, simbolos y lenguajes es constante, entendido siempre el doble o multiple
sentido de todo lo que involucra simbolos tales como: la religion, los mitos o el arte, los
cuales recorren a través del lenguaje pero lo trascienden ayudados por el acto de la emocion
que reemplaza la l6gica y hace imperceptibles las inconsistencias, marcando la diferencia al
momento de aprender una lengua nueva, donde las palabras y las reglas gramaticales son
esenciales para la comprension de la misma, mientras que entender un simbolismo como lo es
la religion requiere de otros elementos ligados mas a una condicién emocional que racional.

Para Reyes-Guarnizo (2014) pensar y ver desde distintos puntos de vista es
fundamental, s6lo de este modo se comprende todo el ambito de las significaciones,
imaginarios y simbolos para generar nuevas pedagogias que colaboren y mejoren los
comportamientos urbanos de los ciudadanos; mientras que para Silva (2006) el ejemplo de la
religion y la lengua, exponen un imaginario fundamental ya que ha dado paso al origen de
ordenes sociales a nivel mundial, fundando relaciones constantes de elementos entre si dado
que las percepciones de una ciudad se localizan en los entrecruces de sentido de sus
ciudadanos.

En esta parte se hace importante mencionar los aportes de Diaz Arenas (2015) quien
involucra imaginarios educativos mediaticos en compaifiia de la palabra como lenguaje visual,
que propician una pedagogia instrumental, dando valor a la imagen para moderar o silenciar

estos imaginarios, al mismo tiempo esta palabra junto con la imagen, se transforman en


https://www.zotero.org/google-docs/?drcTOx

46

elementos de accion, de cambio o transformacion y permiten tejer territorio como nuevas
configuraciones de la realidad. Otro autor para considerar a lo largo de este capitulo es
Filardo (2001) quien se refiere a la ciudad en términos globales como la suma de registros
que tiene como resultado mitos, simbolos e imaginarios colectivos y es a través de estos
elementos que se da la posibilidad de hablar de “memoria” para referirse a la ciudad, a
diferencia del término “recuerdo” que finaliza con la muerte, ya que las ciudades no
necesariamente mueren, pero si es usual que se transformen a medida que sus ciudadanos las
viven dia a dia; esto es posible vivenciarlo desde una dimension espacio-tiempo y pone en
evidencia como los simbolos del pasado contintian resignificando y representan a la ciudad
en si misma, mientras descubren los diferentes estados de desarrollo por los que ha pasado
como cicatrices vivas.

Al poner en paralelo las ideas de los diferentes autores se indaga con mas profundidad
en las diferentes relaciones que se presentan y que algunos consideran, mientras que otros
pasan de largo o no lo tienen en cuenta, ya que no hace parte de su campo de investigacion;
para Diaz Arenas (2015) lo imaginario va mas alla de lo estatico y determinista, es algo que
relaciona y altera los principios de percepcion del ciudadano, es por esto que la palabra como
elemento de composicion ciudadano, tiene un valor polisémico para ¢l y en suma con los
imaginarios, busca entender las manifestaciones afectivas y sensoriales que el individuo
configura sobre la realidad, simultdneamente la palabra como movimiento desdibuja las
realidades y genera nuevas posibilidades a través de los imaginarios, mientras que el
individuo como ser ciudadano percibe los lugares y espacios que le brinda la ciudad como
devenires cromaticos en una paleta de colores que simboliza la ciudad; Por otro lado Filardo
(2001), habla de dos elementos que componen una ciudad, uno corresponde a aquellos
registros materiales que se muestran en las calles, la arquitectura, los edificios o0 museos entre

otros, y otro que es el elemento de mayor interés para esta investigacion que corresponde a


https://www.zotero.org/google-docs/?eYHWyG

47

aquel patrimonio intangible, Filardo (2001) menciona: “Al hacer referencia al patrimonio
intangible constituido por relatos, mitos, leyendas e imdgenes, vale preguntarse si todos
tienen la misma posibilidad de participar en su produccién, o de protegerlo, de cuidarlo, de
registrarlo y comunicarlo.”(p. 39), exponiendo asi que se conocen segmentos de la ciudad de
manera fisica, lo demas se conoce a través de imaginarios asi nunca se hayan visitado, si se
ha llegado a habitar una ciudad por un tiempo determinado, este imaginario se desarrolla por
lo que se conoce a través de las narraciones de terceros o a través de los medios de
comunicacion, cualquiera sea el caso, son estos dos elementos participes en lo que la ciudad
significa y parte de las razones por las cuales esta en constante proceso de transformacion.

Debido a que esta investigacion se realiza en el contexto colombiano, el aporte a los
imaginarios colectivos por parte de Silva (2006) es fundamental, ya que centra sus analisis en
torno al ciudadano latinoamericano y habla de Bogotd como modelo de anélisis, define lo que
significa la ciudad desde sus ciudadanos, vecinos y visitantes permitiendo reconocer algunos
de sus imaginarios urbanos que dependen del uso e interiorizacioén de los espacios y sus
respectivas vigencias dentro de la intercomunicacion social, lo que permite identificar
simbolos de ciudad que a su vez construyen lenguajes que le permiten a la misma construirse
y expandirse de manera permanente y es esta compleja red simbolica lo que identifica a la
ciudad, no solo desde un punto de vista fisico-natural, sino también a un nivel donde lo
construido contribuye a crear imaginarios Urbanos. Un ejemplo para la ciudad de Bogota son
los cerros como un claro Mojon, segiin Lynch (1960) localiza al transetinte hacia el oriente de
la ciudad, y desde un punto de vista constructivo se habla de una ciudad en ladrillo
santaferefio icono no solo de la ciudad, sino también del territorio; son estos elementos partes
de un todo que define los imaginarios urbanos de una ciudad a partir de escenarios de

lenguaje, evocaciones y suefios donde se vive a partir de diversos puntos de vista.
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La mejor forma de visualizar una ciudad desde un todo segtn Silva (2006) es a través
del croquis, aquella cartografia simbodlica que hace evidente todo lo que a primera vista no lo
es, como expresion de sentimientos ciudadanos, muestra y materializa el territorio que se
habita y evidencia los limites evocados o metaforicos del mismo; es aqui donde la
contemporaneidad por medio de las nuevas tecnologias ayuda a la evolucion de estos
escenarios urbanos y como ciudad que se ve a través de la nuevas pantallas, es un reflejo
borroso de las mismas, ensefiando un encuadre especifico del territorio como elemento que
compone cultura. ;Son las ciudades los nuevos tablados teatrales? O ;simplemente adapta los
nuevos escenarios al servicio de las necesidades de sus habitantes? Son algunos de los
interrogantes que surgen a partir de Silva (2006); sobre esta linea tematica Filardo (2001)
menciona los medios de comunicacion como aportes a la construccion moderna de los
imaginarios de una ciudad, pero con el posible alcance actual de los mismos se pregunta si
[toda la ciudad tiene los mismos imaginarios? O si ;dependiendo del sector se puede tener
diferentes significaciones para algunos referentes urbanos? Son estos nuevos
cuestionamientos que deduce Filardo (2001), partiendo de los factores que alteran los
imaginarios colectivos de una ciudad; son los agentes sociales, las percepciones personales, la
experiencia continua en un espacio determinado determinantes en la concepcion de estos
imaginarios.

Los nuevos medios de comunicacion exponen la ciudad de una manera mas rapida y
directa, en ocasiones sin una mirada objetiva, para Silva (2006) las ciudades cada vez se
encuentran mas emancipadas de sus espacios fisicos y si bien el factor de la virtualidad entra
a representar un nuevo rol en la puesta en escena de la ciudades, el autor defiende los
imaginarios urbanos cuando los considera como construcciones de las realidades afectadas en
la ciudad y al mismo tiempo son la tltima manifestacion del arte publico, paralelo a lo

anterior, Filardo (2001) se enfoca en conocer como la ciudades construyen una imagen de si
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mismas para mostrar a un mercado global, una fiera competencia por vender ciudades,
sostenibles, turisticas y empresariales con fines de aumentar sus capitales productivos y
valiéndose de herramientas de publicidad, buscan exponer su mejor cara, los medios que
utilizan las ciudades para mejorar su imagen son variables; un ejemplo claro son las politicas
de renovacion de centros historicos en busca de recuperar las actividades que se han
desarraigado del mismo y resignificar sus usos en busca de atraer diferentes grupos focales,
son los medios de comunicacion una herramienta privilegiada para dar a conocer estas
imagenes de ciudad, excelentes plataformas para lanzar la ciudad al mercado global;
trasformar la ciudad en una marca o en lo que actualmente se conoce como (ITM) imagen de
marca territorial, ejemplos claros de esta situacion son ciudades como Paris y Nueva York, en
los cuales el imaginario colectivo mundial se construye de la publicidad y las narrativas
romanticas de las peliculas, series o comerciales que muestran ciudades utopicas; esloganes
publicitarios como “I Love NY” los cuales se arraigan a los imaginarios de un modo tal que
la memoria no solo trasciende generaciones, también lenguajes, continentes, culturas, etc.
Retomando las ideas de Silva (2006), la vitrina es pieza fundamental en este
rompecabezas, imagen publicitaria al norte o al sur de una ciudad, con identidades propias
independientes y marcadas diferencias, mostrando elementos que evidencian el deseo
consciente o inconsciente de consumo, con sus propios actores que dramatizan escenas
urbanas, acciones de la cotidianidad o escenas de cine, son los maniquies parte de esta
elaborada red que se vislumbra en la ciudad y que complace al mostrar realidades
alternativas, donde una puerta se abre para mostrar un sin nimero de posibilidades; toda la
ciudad es una vitrina en busca de vender algo, escaparate que muestra simbolismos religiosos
o politicos dependiendo de la época, ejemplo tangible de estas diferencias en la ciudad de
Bogota son la zona de Unicentro y el Tunal, como centro comercial de elite versus comercio

de plaza donde el nombre del producto (un lenguaje personal) es vital para su exhibicion y
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venta; y el cine nos regala nuevas tendencias en vitrinismo acompanadas del marketing
consumista que invita a vestir con lo que el cine o las redes sociales muestran a través de una
pantalla, elementos tan simples como el nombre de una calle que Filardo (2001) expone a
partir de la perspectiva de género, un elemento a tener en cuenta cuando se construye ciudad,
cuando en la misma sus avenidas, calles o vias son nombradas a partir de personajes
destacados o relevantes en la historia, es este accionar una practica para perdurar la memoria
o un ejemplo de conductas de exclusion de género.

El cine para Silva (2006) es un ejemplo claro de imaginario, donde lo que se ve en la
pantalla no son personas reales, son sombras pertenecientes a todo un universo de ficcion,
clasificadas en una categoria de mentira o secreto donde puede o no existir una intencion
deliberada para ocultar o mostrar informacién de conveniencia para algunos. Silva (2006)
menciona las mentiras y los secretos para referirse a que un imaginario verdadero carece de
estas propiedades, ya que no pueden ser comprobados de manera empirica pero si son
verdades sociales capaces de mostrar una ciudad como constructo imaginario compuesto por
estructuras patrimoniales implicitas de intercomunicacion. Este caracter social es
fundamental para Villar Lozano y Amaya Abello (2010) ya que segun ellos, el papel de los
imaginarios colectivos no se llevaria a cabo si estos no estuvieran inmersos en una caracter
social donde las diferentes caracteristicas de la sociedad no solo modifican los imaginarios
colectivos, sino que también modifican los procesos de apropiacion y divulgacion de los
mismos, son el factor socio-econdmico, las etnias y los grupos profesionales, a nivel
académico y los grupos sociales algunos de los elementos que caracterizan los diferentes
imaginarios colectivos de una ciudad; si se le pregunta a una estudiante de colegio sus
imaginarios acerca de una ciudad, la respuesta serd muy diferente a si se le pregunta cuando
lleve unos afios estudiando en la universidad, esto demuestra que los imaginarios colectivos

no solo cambian dependiendo del contexto, también se modifican temporalmente
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dependiendo de los nuevos lenguajes a los que el actor se vea sometido; en este caso se
entiende por lenguajes a las diferentes expresiones de los grupos sociales a los que se
pertenezca, el imaginario de un grupo de arquitectos sobre la ciudad puede estar
marcadamente diferenciado al de un grupo de abogados, siendo ambos transeuntes de una
misma ciudad, sus simbolos y lenguajes diferenciados les permiten aproximaciones en
ocasiones contrarias pero igual de validas, del mismo modo, las actividades deportivas,
especificamente el futbol, atrae diferentes personajes, de diferentes grupos sociales y los
configura en un nuevo grupo social, lo que demuestra que estos grupos no son
necesariamente excluyentes unos de otros, todo lo contrario suman elementos que
complejizan esa interrelacion y afianzan los arraigos a los lugares.

Filardo (2001) explica como la imagen que se produce de la ciudades, es afectada por
los medios de comunicacion o la imagen de marca territorial que operan desde practicas
sociales internas; la contemporaneidad se ha encargado de que a través de nuevas practicas de
apropiacion ciudadana emerjan grupos como las tribus urbanas.

Los elementos definitorios de las tribus urbanas son la apropiacion de determinados

territorios en la ciudad, por parte de la tribu, codigos estéticos y practicas sociales

constitutivas de su identidad, contrasenas que distinguen a la tribu y a sus miembros

(vestimenta, adornos, musica, colores, etc.). (Filardo, 2001, p. 43)

Si bien en ocasiones no son la imagen que personajes con intereses propios quieren
vender al mundo, son parte de la realidad de la sociedad, Filardo (2001) mencionan ciudades
como Bogot4 o Medellin, donde esta fachada de la ciudad es difuminada para la convivencia
de diversas campanas, pero son puntos de informacion de valor incalculable ya que
condensan todo lo que significa ser parte de un territorio con creencias, imaginarios,

comportamientos, gustos y demds virtudes que deberian de ser exaltadas mas que escondidas.
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Villar Lozano y Amaya Abello (2010) también consideran a estas tribus urbanas un
sinébnimo de lo que hoy se considera como “culturas urbanas” este concepto si bien es un
término usado para referirse a agrupaciones mas jovenes, son las caracteristicas de los
diferentes grupos que habitan la ciudad los elementos que permiten construir identidades
individuales y colectivas, esta cultura urbana es vital para la construccion de los imaginarios
colectivos, e incluso tiene sus propias expresiones artisticas que, para Silva (2006) en las
ciudades latinoamericanas corresponden a los Grafitis como tatuajes urbanos que aportan un
registro visual invisible o que no quiere ser visto, efimero y acompafiado de toques poéticos
publicitarios, partes conscientes de la simbologia urbana donde lo indeseable estéticamente
irrumpe en el tejido constante de la urbe para romper estéticas tradicionales al marcar un
elemento grafico diferenciador que al acompafarse de elementos visuales claros supone mas
que un discurso largo y extenso (una imagen vale mas que mil palabras), es aqui donde las
narrativas de una ciudad se suman a la composicion de los imaginarios urbanos. De igual
manera, los emblemas caracterizan lugares especificos inclusive ciudades completas, estos
dependen de la relacion en doble via del ciudadano con la ciudad en la cual las dindmicas de
exhibicion propuestas con la ciudad se focalizan cuando el ciudadano determina diferentes
encuadres de sus miradas y son estos ejercicios de escritura en la ciudad ejemplo de
visualizacion de imaginarios colectivos.

Este ejercicio de escritura demarca una complicada elaboracion simbdlica que expone
al territorio, para Silva (2006) el territorio es aquel espacio fisico-construido con un caracter
histérico marcado, donde la presencia de los antepasados es notoria, comparten
caracteristicas lingiiisticas y limites marcados, en ocasiones difusos por el paso del tiempo,
las jergas son un elemento fundamental que identifica al territorio y mas atn a las tribus
urbanas, los modos de expresion que diferencian a los jévenes de otros grupos generacionales

marca una profunda diferencia en las comunicaciones y los diferentes vocabularios; es la
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ciudad el resultado de la suma de estos pequefios territorios y por medio de sus diversas
manifestaciones verbales, fonicas o escritas, es este suelo habitado donde el andar, recorrer y
morir son acciones de la cotidianidad, este recorrer mencionado por Silva (2006) se desarrolla
en los caminos y como esa “tierra Hollada” deja marca en quien pasa por ella.

En ocasiones los deseos de muchos hacen que al recorrer el mismo camino éste quede

marcado. Luego el efecto se produce, al contrario: caminos marcados dejan huellas en

sus usuarios y asi sucesivamente en la historia. Reconocer un espacio en una u otra

forma marca unos destinos imaginarios. (Silva, 2006, p. 65)

La importancia de los imaginarios urbanos al momento de recorrer, es fundamental
para denotar los significados propios del transetnte y es donde Silva (2006) apoya el hecho
de que es el recorrer o vivir lo que marca este sentido en los ciudadanos.

Para Complementar a Silva (2006), Diaz Arenas (2015) expone que sélo el ciudadano
es capaz de crear territorio y promover escenarios educativos de reflexion a través de los
simbolos que configura un mundo imaginario para ser comunicado y evidenciado, donde la
percepcion social permite vislumbrar realidades de manera inconsciente, surge la duda al
tratar de identificar desde qué perspectiva los conceptos de lo cultural aportan elementos
contundentes a las territorialidades existentes en la ciudad y si solo a través de la
estigmatizacion de lugares los rituales sociales y culturales son parte de la expresion
imaginaria, de esta manera es que se da cuenta que no todo ciudadano educado puede
convertirse en un ser urbano, ya que no solo los factores culturales afectan esta percepcion,
sino también factores morales y de contexto, pero Silva (2006) también reconoce que no toda
la ciudad es recorrible, existen espacios de privilegio en las ciudades que se han cerrado para
si mismos y para la ciudad, fortalezas indiferentes al urbanismo de las ciudades, muchas
veces de complejo acceso y salida, donde el cierre de vias para la privatizacion de la calle con

fines de generar exclusividad ocasiona laberintos urbanos, es esta extrema territorializacion lo
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que ocasiona “territorios fortaleza”, muchas veces impenetrables y que buscan excluirse de la
ciudad sin salir de la misma estableciéndose como una especie de castillo medieval que
genera marcadas diferencias socioecondomicas en algunos sectores de la ciudad que
usualmente generan espacios de miedo o no lugares en la ciudad.

Este tipo de lugares del miedo o no lugares que para Silva (2006) conllevan una
marca mas psicoldgica que positiva o negativa, se acerca mas a la dimension estética de cada
colectividad ,ya que son estas verdades sociales o imaginarios colectivos los que la hacen
veridica o desmienten la imagen de una ciudad haciendo participes a sus habitantes en sus
propias creencias. Un ejemplo claro de esto, es la creencia de que algunas ciudades son
grises; para el caso de Bogota o Sao Paulo, de igual manera para Silva (2006) el psicoanalisis
como herramienta, permite definir inclusive la personalidad de una calle y darle una
denominacién femenina, partiendo de sus caracteristicas, comportamientos, presencias,
caminos o derivas, incluso partiendo de las acciones que realizan las personas en esa calle, la
presencia de vitrinas o la facilidad de conocer gente, son estas consideraciones las que
permiten dotar de personalidad a la calle y darle un imaginario colectivo, este imaginario no
es una cuestion caprichosa, obedece a reglas, formaciones discursivas y sociales muy
profundas que le permiten a Silva (2006) hondar en manifestaciones culturales.

Silva (2006) describe en su libro tres instancias en las cuales se dan los imaginarios, la
primera de ellas corresponde al imaginario construido o marca psiquica, donde en el acto de
ciudad los sentimientos son dominantes ante la razon, corresponden a aquellos imaginarios
que aparecen después de un momento y que desgarra colectivos completos, no
necesariamente en el sentido negativo de la palabra, pero si cuando los estados de miedo,
odio, afecto o ilusion son afectados de manera dramatica y quedan consignados en la
memoria de los ciudadanos quienes se encargan de convertir esta coyuntura momentanea en

parte del imaginario de la ciudad; la segunda instancia se presenta bajo la posibilidad de una
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técnica o tecnologia referente a una época y que usualmente representa colectivos, mirar la
ciudad desde un punto de vista literario manifestado en la escritura de lugar en la novela o
literatura urbana, entendiendo que la escritura fue en una época la encargada de romper con
las tradiciones orales y le permitio6 al ser humano plasmar sus conocimientos y saberes a largo
plazo; la ciudad desde sus inicios se concibié como un depdsito de memoria colectiva entre
los vivos, las memorias de épocas anteriores y los que ya no estdn con nosotros, en muchas
culturas el culto a los muertos es parte fundamental de sus tradiciones, ejemplo de esto son
los Griegos y Romanos, quienes honraban a los que ya no estaban en este plano material,
desde este punto de vista la ciudad es habitada por sus ciudadanos mientras que fantasmas
errantes derivan por su territorio junto con los recuerdos de antepasados y otras épocas; Diaz
Arenas (2015) plantea algo similar al decir que:

A parte del salto de lo técnico a lo estético, podria concluirse igualmente que el

lenguaje transita nuevas configuraciones imaginarias, en las cuales, de manera

singular, la dupla tecno — estética, adquiere grandes connotaciones en el territorio

educativo marcado por imaginarios sociales.(p. 190)

De este modo se hace evidente que la presencia del lenguaje estético es fundamental
para el analisis de los imaginarios urbanos y como las nuevas tecnologias y relaciones
presentes en la virtualidad permiten un dialogo que retroalimenta la forma de educar y
generar verdaderos cambios en las urbes contemporaneas.

La relacion anteriormente descrita por Silva (2006) y que de algin modo Diaz Arenas
(2015) refuerza, puede ser evidenciada ante una comunion entre religion, psicologia y
ciudadania, donde cada época aportd desde sus tecnologias y técnicas algo para la ciudad, son
esos elementos los que representan momentos o imaginarios, cada nueva tecnologia o técnica
permitio un avance a lo que son la ciudades hoy dia, toda su concepcion y analisis son

posibles gracias a elementos como la perspectiva, descubierta en la época del renacimiento,
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este ejemplo especifico fusiona ramas tan importantes para la humanidad como lo son la
geometria y la matematica dispuestas desde un punto de vista estético, asi mismo, la imprenta
permitid en el medioevo una produccion en masa para educar a los ciudadanos y esta
herramienta tan comun hoy dia les dio las armas y herramientas para defenderse y generar
revoluciones politicas, en una época mas contemporanea se puede ver a la fotografia como un
punto clave, que le permite al ciudadano una identificacion inmediata y personal, un ejemplo
de esto para Silva (2006) son los albumes familiares y el peso que tienen en los imaginarios
del hogar, son estas capturas de imagenes inmediatas de momentos cronologicos especificos
en la vida de una persona y de una familia los elementos que conllevan histéricamente un
proceso mucho mas engorroso, que se ha tecnificado y que hoy dia hacen de la fotografia una
herramienta fundamental de la investigacion.

La tercera y ultima instancia que describe Silva (2006), son aquellos imaginarios
concebidos como construcciones sociales de la realidad, donde la condicion cognitiva del
ciudadano le permite ver la ciudad a través de imaginarios sociales como representaciones
colectivas locales o globales, que se rigen por procesos de identificacion social donde la
logica pasa a un segundo plano y estos imaginarios se vinculan mas al mundo de las visiones,
son aquellos metarrelatos envueltos en mitologias y cosmogonias lo que forman las ciudades,
apropian lo que significa pertenecer a una sociedad y hacerla parte de si mismos, son una
forma transitoria de expresion que acompaia como mecanismo indirecto de produccion
social y Silva (2006) de manera coloquial lo llama “sustancia cultural historica” haciendo ver
a la ciudad como un mecanismo en constante marcha y crecimiento, donde los actores usan la
escenografia para interpretar un papel diario, donde elementos como el rumor o el chisme
hacen parte de las narrativas de la ciudad, complementado el estilo literario urbano,

comunicado de boca en boca, distorsionado en el camino, lo cual se conforma como una
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simbologia de contacto, donde la l6gica del posible acontecimiento se traduce en lo creible o
increible de su relato.

Para Villar Lozano y Amaya Abello (2010) existen dos métodos de aproximacion a
los imaginarios colectivos, el primero lo explica desde la heuristica y la hermenéutica y se
basa en la recoleccion de material como mapas, planos, fotografias y registros fotograficos,
todos estos elementos se acompafian de un andlisis de campo donde las entrevistas y una
aproximacion valorativa de la comunidad son piezas claves para definir los imaginarios
colectivos de los lugares; el segundo corresponde a un método mas propositivo donde las
propuestas de expresion de imaginarios y representaciones sociales suman caracteristicas
propias de las comunidades objeto, partiendo de un anélisis cuantitativo donde lo principal es
indagar en las caracteristicas morfoldgicas y tipologicas de los imaginarios a ser analizados.

Para cualquiera de los dos métodos es indispensable comprender que en todo
imaginario colectivo la construccioén simbolica desempefia un papel fundamental, ya que los
transeuntes constantemente se apropian de simbolos en la ciudad para derivar a través de ella,
son estos simbolos caracteres intangibles en el lenguaje que se evidencia en las expresiones o
manifestaciones presentes al momento de derivar por la ciudad, el papel casi mitologico de
los imaginarios colectivos no es mas que una justificacion a los procesos de comportamiento
propios de los ciudadanos en el espacio, y es través de este comportamiento que los espacios
se transforman en lugares, ejemplo claro de esto son los imaginarios religiosos, y como a
partir de tradiciones o costumbres inquebrantables heredadas de generacion en generacion, se
modifica el comportamiento de los actores en el escenario especifico por el que deriven.

La carga de un pasado es un peso muy grande sobre los hombros para cualquier
persona o ciudad, para Silva (2006) estas cargas tiene una terminologia muy particular, son
los “fantasmas urbanos” un modo para referirse al uso del simbolo por parte de los

imaginarios para manifestarse, habla de como los fantasmas, espectros y espejismos son
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conceptos ligados a la ciudad y conservados en los imaginarios colectivos de la misma. Estas
manifestaciones presentes en la ciudad que usualmente susurran acontecimientos, imagenes o
sentires, resuenan como presencias indescifrables de marcas simbolicas en la ciudad y se
viven a partir de experiencias colectivas; se es espectador de ilusiones engafiosas o
espejismos que aparecen de repente en la ciudad, para Silva (2006) un ejemplo claro es el
color de las ciudades, al preguntarle a un “rolo” para el caso de Bogota por el color de su
metrdpolis, describid de algin modo una ciudad en tonos de grises, o frente a otras
circunstancias describiria una fantasia de naturaleza subjetiva usualmente colectiva; de este
mismo modo los fantasmas historicos tampoco pueden dejarse de lado, aquellos
acontecimientos que desgarraron un poco el alma y dejaron fantasmas para recordar lo que
hubiese podido ser. Una situacion historica que evidencia lo anterior, es el caso del fantasma
de Gaitan y su asesinato, pues este acontecimiento y sus circunstancias han perseguido a la
ciudad de Bogota por décadas, y atin hoy dia muchos se preguntan qué hubiese sido del pais
si ¢l hubiera llegado a gobernar.

Otras formas de vislumbrar estos fantasmas tan presentes en la urbe, para el caso de
especifico de Colombia son los espafioles, aquellos conquistadores que llegaron al continente
a imponer sus reglas y tradiciones a culturas que ya estaban establecidas con ordenes sociales
y culturales muy marcados; otro caso evidente de la misma situacion y sin salirnos del
continente son los brasilefios, los cuales hablan siempre con un toque de rencor y rabia hacia
sus antepasados portugueses; indiferente de la época que se presente un ejemplo evidente de
dichas preconcepciones y que se presenta de un modo mas contemporaneo siendo ademas
perteneciente al contexto colombiano son los chistes y burlas que se le hacen a los pastusos
de manera ciertamente despectiva con relacion a su inteligencia y “viveza”. Son este tipo de
imaginarios casos reales y estudiados por Silva (2006) donde la presencia fantasmal se

visualiza como un imaginario colectivo; sin alejarnos mucho de la ciudad, cuando se esté
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realmente familiarizado con lugares como los cementerios, aquellos catdlicos entenderan la
referencia literal y como persignarse es una accion simultanea o imperceptible para muchos,
es mi caso propio, cuando voy acompafiado por mi padre al pasar por el cementerio de
Manizales €l se persigna, pero su accidn es innata y sin criterio reflexivo de lo que hace, es
parte de su ser y de su imaginario, sucede lo mismo con otras zonas conocidas de la ciudad,
como el caso los lugares de prostitucion, territorios homosexuales, o de transformismo, la
actitud de los ciudadanos cambia de manera inconsciente a partir de una conciencia colectiva
adquirida.

Reyes-Guarnizo (2014) realiza su investigacion en torno al municipio de Soacha
como el municipio mas poblado de Cundinamarca, donde detecta una falta de identidad con
el territorio, lo que disminuye el sentido de pertenencia con el mismo, es esta falta de claridad
en los escenarios urbanos usualmente causada por la falta de referentes histéricos y un
crecimiento acelerado y desarticulado, lo que ocasiona esta falta de apropiacion, pero ;Qué
relacion existe entre los imaginarios colectivos y la apropiacion del territorio? La correcta
articulacion entre personas y lugares genera un mayor sentido de pertenencia; de igual
manera, Silva (2006) realiza su investigacion en un contexto mas amplio y explica sus
conceptos sobre un todo al reconocer como “tercer mundo” a los paises latinoamericanos,
poseen lo que ¢l llama una sobrecarga imaginaria vista como experiencia estética y si bien la
produccion de identidad cultural estara mas apropiada en otros paises del primer mundo, no
es que a Latinoamérica le falte identidad cultural, elementos como el lenguajes, algunas
tradiciones y la religion, si son herencias de la colonia, es més un problema de desarrollo
economico que de produccion cultural, es por esto que las narrativas de paises del primer
mundo se narran desde si mismas, mientras que muchas de las narrativas latinas se narran
desde la perspectiva de sus perpetradores y sin pretender herir mas a Latinoamérica, son

tematicas que han llegado a satanizar la iconografia perteneciente a los paises latinos. Un
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ejemplo es el caso de las drogas y la mafia, lo que genera imaginarios colectivos globales que
han dejado a paises como Colombia con una presencia distorsionada a nivel mundial.

Reyes-Guarnizo (2014) menciona como los imaginarios colectivos se construyen por
medio de la superposicion de iméagenes que afectan directa o indirectamente el
comportamiento ciudadano y es esta insercion dinamica lo que valida o estigmatiza al
territorio, es este el imaginario colectivo con base en la relacion con su pasado y los primeros
asentamientos en el territorio, lo que afecta al presente y sus acontecimientos, y le permitiran
construir mejores relaciones con las personas y el lugar en el futuro; esta imagen ideal que se
desea para el territorio no es mas que un imaginario utopico. Tal es el caso de Soacha, donde
existe la estigmatizacion de la comunidad como barrio dormitorio, de corrupcion,
ingobernabilidad, de desplazados y migrantes con una percepcion estética desagradable; pero
es través de estrategias pedagdgicas como la topofilia que se puede transformar el
comportamiento urbano y rescatar estos pequenos espacios potenciadores de nuevas
dinamicas de comunidad, donde el imaginario urbano presenta una posibilidad para la
reflexion cultural y la mejor apropiacion del espacio y su transformacion en lugar.

Son estos procesos de apego descritos por Reyes-Guarnizo (2014), tales como la
creacion de espacios simbolicos e identidades urbanas, donde las narrativas pesan en los
lugares, pues estas no son mas que practicas sociales de expresion y formacion de identidad
acompafiadas de procesos de asimilacion y acomodacion, ligados a evaluaciones de
significados y simbolos del territorio, son estos procesos de apego los que se realizan a través
de patrones emocionales personales o colectivos en la presencia de actores que conllevan
relaciones sociales en un tiempo y lugar determinados. Todo lo anterior, describe el vinculo y
la carga afectiva que se da a partir de residir en un lugar determinado, son estas relaciones de
cercania las que solo se presentan cuando el apego al lugar se hace parte de la personalidad y

se puede evaluar desde una perspectiva fenomenolédgica y de manera cualitativa.
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Considerando que son estos procesos sociales los que marcan un cambio en los
imaginarios colectivos de un territorio, Diaz Arenas (2015) presenta un punto de vista que
involucra la educacion como parte fundamental del proceso de creacion de imaginarios, al
tener en cuenta la imagen y los medios de comunicacién como factores en la triada; expone la
imagen como una experiencia social que se vive dia a dia, junto con los trazados educativos
involucra la tecnologia que brinda los nuevos lenguajes visuales; son estas palabras
dispuestas en un lenguaje no verbal, las que repercuten en los modos de habitar la urbe y en
consecuencia los imaginarios producidos por el accionar de las personas en la misma; los
medios de comunicacion son los encargados de definir a la ciudad en si misma como una
metafora, donde las politicas publicas urbanas encargadas de su crecimiento de manera
sistematica, muchas veces distantes de los imaginarios sociales, se encargan de empobrecer
las relaciones entre la ciudad y sus cuidados; estas metaforas son fundamentales para Silva
(2006) al mismo tiempo revitalizan la ciudad mientras la resignifican, algunas de ellas las
explica de manera breve en su libro, menciona el adentro y afuera como metafora del
acontecimiento y la apropiacion de los espacios que nos brinda la ciudad, cuestionando los
sentidos y ubicaciones iddneas para la experiencias triviales dentro de los lugares de ciudad,
un ejemplo de esto es :jcual es el espacio para tomar un café? dentro de una cafeteria o al
exterior de la misma, la frontera entre el adentro y afuera se difumina para que nuevas formas
de apropiacion espacial se hagan presentes; el delante y atrds se hacen elementos temporales
cuando se habla de sucesos urbanos; detras del centro y un sin fin de expresiones que se usan
para derivar la ciudad; publico y privado son palabras abstractas mas cuando la vida
contemporanea es un “reality show” vivir la ciudad es sentirla propia.

La cuestion es, /qué significa para los ciudadanos contemporaneos sentirla propia?
antes y después son hitos que marcan la ciudad en una cuestion espacio-temporal,

determinando momentos en la historia de la misma, es el caso de expresiones como: antes del
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asesinato de Gaitan, después del terremoto, entre otras. Dichas expresiones tipicas del pais,
adquieren una connotacidon que marca las narraciones de la ciudad, de igual manera, pueden
corresponder a categorias narrativas: antes del centro, ejemplo de una expresion coloquial
utilizada para referencias de localizacion y son el tipo de expresiones necesarias para contar y
narrar una ciudad en sentido histérico; el ver o ser visto, donde lo que se quiere es ser
reconocido, la exhibicion hace parte de la ciudad, observar y ser observado afecta nuestro
comportamiento, o /es mas bien una cuestion de vigilancia?

Filardo (2001) se pregunta, si se conoce la realidad de la ciudad o si las metaforas que
ilustran la imagen de la ciudad son sombras distorsionadas simplemente para que entendamos
la ciudad en términos que no son de ciudad; el fin primario de la metafora es dar a
comprender cualquier cosa al experimentar extensiones de cualquier otra y de este modo
afectar no solo la comprension, sino también los comportamientos humanos. Reyes-Guarnizo
(2014) nos habla de la apropiacion al territorio desde una perspectiva de construccion social
donde la transformacion de espacio en lugar, es solo el resultado de un proceso de apego
mucho mas complejo dentro del cual interactiian elementos tales como el espacio simbolico y
la carga de significados compartidos por diferentes grupos sociales, donde la presencia de las
personas es fundamental, ya que sin su intervencion el lugar no se cargaria de significado.
Para entender mas este proceso de apropiacion, segiin Reyes-Guarnizo (2014) se debe tener
en cuenta una dualidad donde la accidon-transformacion y una identificacion simbolica son
opuestamente complementarias, un territorio es un ser vivo en constante proceso de
crecimiento que en la actualidad depende de perspectivas politicas, y es precisamente esto lo
que se conoce como la accidon-transformacion, a diferencia de la identidad simbolica donde la
apropiacion del espacio se realiza desde una perspectiva individual, con los otros o con el
entorno y como resultado se da un lugar de estabilidad, identidad y cohesion de algun grupo

humano.
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Es necesario al hablar de imaginarios colectivos, mencionar las fronteras visibles a las
cuales se refiere Silva (2006), dado que en ciudades donde el centro se aleja de sus periferias
se busca mantener a las poblaciones marginadas en estas zonas, dando continuidad a su
condicidn de frontera, lo cual genera nociones laberinticas en la construccion simbolica de la
misma, si bien denota un sin fin de emociones urbanas, existen un gran numero de territorios
que no se ligan a las condiciones fisicas de un lugar, un ejemplo de esto son los migrantes
colombianos en Nueva York y como a partir de elementos tales como la musica, la comida, o
el aguardiente, rememoran sus afios en Colombia y trasladan el territorio colombiano al
barrio norteamericano donde celebran sus fiestas y su vida diaria, lejos del territorio fisico
propio. La ultima metafora que menciona Silva (2006) es el interior, exterior desde un punto
de vida marginal, donde Latinoamérica como conjunto de paises tercermundistas se ha
quedado atrds en comparacion con Europa y Estados Unidos, haciendo especial énfasis en el
modelo de rebelion de algunas ciudades en la musica, ejemplo concreto “el punk” como
expresion cultural que rompe con tradiciones y esquemas normativos de comportamiento, la
forma en la que se vive la rebelion en los diferentes paises y como las influencias externas se
manifiestan en grupos poblacionales mas jovenes y se adaptan a contextos con marcadas
diferencias, es una muestra de como los imaginarios no respetan fronteras y se apropian de
contextos y se adaptan a ellos; para Filardo (2001) la ciudad actual a diferencia de hace 50
anos, constituye fronteras mucho mas difusas en términos de las relaciones de los territorios y
sus nuevas clasificaciones; antes lo urbano y lo rural tenian fronteras marcadas de manera
muy contundente, hoy dia esa frontera se desvanece y da paso a términos como periferia,
ciudades intermedias, metropolis, regiones periurbanas y otros términos.

Para Silva (2006) existe un contrato implicito entre la ciudad y sus habitantes, donde
el ciudadano es sujeto de una puesta en escena o performance en el cual se desarrolla una

escenificacion territorial, acciones tan comunes como el saludar, seguir recorridos
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establecidos, o simplemente disponer del espacio construido que brinda la ciudad; pese a lo
anterior, este continuo juego de roles requiere una actualizacion por ambas partes para que
ninguno quede rezagado en esa continua comunicacion, la cual permite al ciudadano la toma
de decisiones en la ciudad para que la conversacion se siga dando, de este modo es que Silva
(2006) llega a describir 4 espacios fundamentales en la ciudad: el primero lo describe como
un espacio histdrico desde el cual se vive y entiende la ciudad a partir de su desarrollo en
cada época que ha experimentado; el segundo es un espacio topico y tiene mas que ver con
las manifestaciones fisicas del espacio y sus transformaciones; el tercero es un espacio timico
y se relacionan con las percepciones del cuerpo para con la ciudad y los objetos con los que
se desarrolla; y para finalizar habla de un cuarto espacio utopico que converge en los
imaginarios, deseos y fantasias de la vida en la urbe, este tltimo es el que Silva (2006) mas
desarrolla debido a que en su libro la bisqueda de un proceso de construccion de imaginarios
en la ciudad es una de sus principales preocupaciones. Exponiendo sus ejemplos mas
desarrollados como los casos de la ciudad de Bogota y Sao Paulo, Silva (2006) da a entender
que la ciudad no solo es una suma de todos los factores fisicos que la componen, sino que la
ciudad es al mismo tiempo el peso emocional que ejercen elementos como la utopia y el
ensuefio, ya que la ciudad es metafora de muchos elementos de los cuales ¢] menciona
algunos como: el dia y la noche, el limite y la apertura, el lugar y lugar excluido junto con la
imagen abstracta y la iconografia; sumados estos elementos y la ciudad, puede definirse como
un fisico abstracto figurativo llevado hasta los imaginarios colectivos de sus habitantes.

Silva (2006) que la mejor manera de conocer los imaginarios colectivos de una ciudad
es a través de ejercicios publicitarios como una herramienta de recoleccion de datos
cuantitativos en la busqueda de generar consumo, esto aplicado a la ciudad implica, usar
herramientas de mercadeo para conocer los gustos sociales de sus habitantes con el fin de

definir las proyecciones fantasiosas de la misma, donde la recoleccion de informacién se debe
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asemejar mas a una conversacion fluida para que los imaginarios surjan de manera natural sin
forzar al personaje que Silva (2006) nombra como “consultado” y “consultante” no es mas
que un gran conversador que ocupa mas el rol de escucha. Sobre este contexto la sumatoria
de experiencias individuales dentro de un colectivo generan de manera conjunta una imagen
general acerca de un lugar a partir de vivencias socializadas; lo que se conoce como
imaginarios colectivos y finalmente son estas descripciones las que comunican dentro de
distintos grupos sociales y generacionales el testimonio grafico de un concepto de ciudad

fundamentado en una gran variedad de experiencias.
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III - Acercamientos al Lugar por Medio de las Narrativas del Derivante — Metodologia

Etnografia
Se refiere a la metodologia usada durante este proceso investigativo (Paramo, 2013),

la cual establecerd un puente indirecto de lo general a lo particular, de la construccion
tedrico-conceptual hacia el analisis de aspectos practicos, la etnografia enmarca un analisis en
pro de comprender qué es lo que sucede a profundidad en una comunidad; la figura 1 explica
graficamente una postura fenomenoldgica etnografica orientada principalmente a la
descripcion y comprension de los fendémenos que en ella ocurren, para Duran Segura (2011)
la etnografia de lo urbano adentra su interés en elementos de la sociedad urbana: lo
momentaneo, lo inconsciente, la velocidad, lo efimero o lo ligero donde se presenta una

especie de orden en la intencion social, un particular interés por la inestabilidad de lo urbano.

Figura 2.

Grafico Explicativo del proceso investigativo.
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Entender que la vida social no es una entidad sino un proceso en constante creacion

en el cual la presencia de un tejido de acciones e interacciones es evidente; el objeto de
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estudio comprende la ciudad haciéndose a si misma las pequeias rutinas, los flujos culturales,
los detalles que amarra y le dan sentido; esta etnografia exalta lo trivial, los datos
infuncionales, los detalles inutiles o aquellos desperdicios de lo social, para descubrir la
luminosidad especial en la palabra filtrada, lo insinuado o en lo explicito, comprenden un
territorio fluctuante donde la observacion etnografica permite conocerlo mas de cerca; la
ciudad no es una esencia y como ya se mencion6 antes €s un proceso compuesto por
cotidianidades, agencias, expresiones, acciones, performatividades y reproducciones
econdmicas y culturales.

La relacion de interactuar con la ciudad tiene una vocacion simbidtica en la cual la
ciudad pone a disposicion del usuario una serie de espacios con caracteristicas determinadas
para que este interactue con ellos y los signifique, es la descripcion de esta relacion lo que
permite permear a la etnografia para entender qué sucede en el camino de transformacion de
usuario en derivante y al mismo tiempo el espacio en lugar.

La etnografia como método descriptivo lleva al intelectual a hacer una narracion

completa de lo que vivencia dentro de la comunidad o grupo que investiga. Esta

observacion y marco de interpretacion debe llevar una lectura particular de ese
contexto, que tiene en cuenta el punto de vista y las motivaciones del investigador.

(Paramo, 2013, p. 172)

Es por esto que la lectura completa de ciudad, se complementa de la etnografia para
generar una conexion mas directa con el investigador y de este modo poder experimentar las
vivencias en primera persona y plasmar sus significaciones a lo largo de la investigacion;
acompanando al mismo tiempo de lo que menciona Restrepo (2016):

De una forma muy general, la etnografia se puede definir como la descripcion de lo

que una gente hace desde la perspectiva de la misma gente. Esto quiere decir que a un

estudio etnografico le interesa tanto las practicas (lo que la gente hace), como los
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significados que estas practicas adquieren para quienes las realizan (la perspectiva de
la gente sobre estas practicas). La articulacion de esas dos dimensiones es sin lugar a
dudas, uno de los aspectos cruciales que ayudan a singularizar la perspectiva y el
alcance de la etnografia con respecto a otros tipos de descripcion. Asi, lo que busca un
estudio etnografico, es describir contextualmente las relaciones complejas entre
practicas y significados para unas personas concretas sobre algo en particular.(p. 16)
Las relaciones que se generan entre los derivantes, los lugares y el investigador, estan
presentes a lo largo de las derivas, elementos de valor fundamental al momento de estructurar
un conocimiento de vocacion descriptiva acerca de una experiencia estética fundada sobre las
diferentes experiencias intersubjetivas que se dan al recorrer la ciudad; de acuerdo a los
diversos roles que los caminantes pueden adquirir, la etnografia se presenta como recurso
metodoldgico para implementar y entender a fondo cdmo se establecen estas relaciones, ya
que esta permite descubrir las caracteristicas y elementos participes, dejando como resultado
una serie de discursos que propician una interiorizacion emocional fundamentada en la

descripcion y el detalle.

Estudio etnografico
El tipo de estudio etnografico exige enfatizar en la comprension de lo que se investiga
a partir de sus actores principales, en el caso del objeto de la investigacion planteada, el actor
principal es el derivante y su foco de accion radica en el derivar la ciudad con el fin de
representar e interpretar la construccion de sentido del lugar; de acuerdo con la Guber (2001,
p. 10):
La etnografia implica un enfoque, un método y un texto. Como enfoque busca

comprender los fendmenos sociales desde sus propios “actores”, “agentes” o “sujetos

sociales”, describiendo el qué, el como y el por qué. Como método abierto de
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investigacion se refiere a la actividad conocida como “trabajo de campo”, a través del

cual se busca representar, interpretar y comprender determinados aspectos en el grupo

estudiado. Como texto se refiere a la obra escrita por el investigador en donde se
muestran los resultados obtenidos por medio del andlisis de datos.

La etnografia permite como resultado, el establecimiento de la representacion de los
aspectos comprendidos dentro del grupo estudiado, una construccion global fundada en el
analisis de herramientas cualitativas como la encuesta, la entrevista y la bitdcora que permiten
registrar y analizar las percepciones individuales encontrando variables en comun dentro del
grupo de actores y con relacion al contexto sobre el cual se estd indagando.

Debido a que la presente investigacion tiene un foco de accidn etnografico de caracter
cualitativo, permite un mayor conocimiento y acercamiento a cada uno de los actores que
estan involucrados en la puesta en escena construyendo una reflexion colectiva; la funcion
del derivante con respecto a la dotacion de sentido de la ciudad es de vital importancia dentro
de la reflexion generada a lo largo del proceso de etnografia, pues este es el actor que
posibilita por medio de su sensibilizacion espacial la caracterizacion de las dinamicas del
espacio y la estructuracion de un imaginario subjetivo que se suma a las percepciones
intersubjetivas y que permite la concepcion de una identidad de lugar basada en las practicas
que cada derivante ejecuta alli.

Acorde a lo anterior, y su especial énfasis en la perspectiva etnografica de
investigacion, la ruta de indagaciones se fundamenta con el propdsito principal de conocer la
perspectiva del caminante, por tal motivo, la presente investigacion establece una serie de
etapas que se desarrollan de manera transversal permitiendo identificar los aspectos base que
responden a la reflexion acerca de la construccion de sentido del lugar; se plantea una guia
que se complementa con la psicogeografia, para comprender las dindmicas presentes en los

lugares a derivar, se inicia a través de una conceptualizacion donde se desarrolla una revision
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de material bibliografico, presentando un andlisis comparativo de diversos autores y
conceptos que estructuran el marco conceptual de la investigacion; posteriormente la
contextualizacion permite a través de un estudio exploratorio determinar una
conceptualizacion aproximada a los imaginarios colectivos, junto con un boceto de la imagen
de la ciudad para poner en tela de juicio en el panel de expertos los conceptos resultantes de
la interseccion del proceso investigativo; sobre esa base se desarrolla el diagnostico que
presenta los ejercicios de deriva con los diferentes caminantes para captar las narrativas
propias en conjunto con la cartografia de cada uno de los recorridos; finalizando en la
proyeccion donde se exponen estas narrativas y cartografias produciendo un manuscrito
grafico metafora del palimpsesto que permite exponer las diferentes miradas, narrativas,
puntos de vista, lugares, lenguajes, historias y conclusiones en la misma medida que se
expone la sombra de cada uno de estos elementos que se entretejen entre si para conformar

una reflexion acerca de los lugares que conforman la ciudad y generan una imagen de ella.

Estudio exploratorio

Esta etapa de la investigacion contribuira a la construccion de una base de datos
inicial para identificar y reconocer los imaginarios colectivos de la ciudad de Manizales
presentes en las personas que la transitan por la ciudad dentro del marco de actividades y
espacios que propician las conglomeraciones en areas publicas; se constituird como una
recoleccion de datos previa a los pasos cualitativos y presentara unos datos cuantitativos que
contribuiran a lo largo del proyecto para la toma de decisiones y posterior aplicacion de otras
herramientas en aras a profundizar en la comprension y las explicaciones de los por que
entorno a las determinantes preconcepciones sobre imaginarios de la ciudad de Manizales.

Bajo este contexto, se plantea la ejecucion de encuestas como herramientas de

prediagnostico, las cuales se presentan como una guia que centra su interés en la biisqueda de
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significaciones y sentidos acordes al contexto (Ther Rios, 2004). A través de una serie de
preguntas abiertas centradas en un supuesto acerca de los imaginarios de la ciudad que al
momento de efectuar la encuesta son desconocidos y los cuales presentan posibilidades de
respuesta que se manifiestan en un marco de infinitas posibilidades, se realizaran dichas
preguntas a poblacion seleccionada dentro de grupos aleatorios de personas propiciando que
dichas respuestas, con posibilidades infinitas en conjunto, a la larga lograran brindar un punto
de partida sobre el cual pueda soportarse la base de la informacion veridica y de interés que
busca ser cualificada en el transcurso de esta investigacion; un grupo de entrevistadores
buscara y reconocerd los casos mas factibles para ser entrevistados de manera aleatoria en un
contexto con alta aglomeracion de personas; buscando diversidad en sus potenciales
caracteristicas sociales y culturales, las cuales muestren un resultado capaz de establecer una
idea conjunta y diversa acerca de las premisas que se plantean a los encuestados; esta

herramienta se describe mas a fondo en el capitulo exploraciones citadinas en época de fiesta.

Entrevista a expertos

“Una conversacion que se propone con un fin determinado distinto al simple hecho de
conversar.” (Diaz-Bravo et al., 2013, p. 162)

En esta etapa del proyecto, el objetivo es la recoleccion de informacion conceptual de
una manera completa y vigente estableciendo un proceso cualitativo que se desglosa de
manera semiestructurada, motivo por el cual se plantea la ejecucion de una serie de
entrevistas focalizadas en un grupo de expertos en distintas lineas tematicas relacionadas con
los conceptos y preceptos de la presente tesis; la entrevista como herramienta posibilita
adaptar las preguntas a cada uno de los entrevistados y si bien compartiran preguntas
comunes cada una de las entrevistas referira a la experticia de cada uno de ellos, con el objeto

de aclarar terminologia, identificar ambigiiedades y reducir los formalismos; se estructurara
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de un modo mas organico y permitira a cada entrevistado profundizar no solo en las
preguntas sino también en los conceptos nuevos que se mencionen, los cuales de una u otra
forma tendran relacion con la investigacion, lo mencionado anteriormente refiere a una
entrevista etnografica (Diaz-Bravo et al., 2013), la cual se compone por un esquema lineal de
fases; la primera fase es una correcta preparacion, que contiene una autoevaluacion por parte
del entrevistador, el cual buscarad el maximo provecho a cada una de las preguntas y
conceptos que se indagaran en la entrevista; la segunda fase propone una presentacion semi
formal del objetivo de la misma donde adicional se pide consentimiento para usar el material
recolectado, la tercera fase dispone el desarrollo de la entrevista de acuerdo a los temas de la
investigacion, los cuales tendran una construccion descriptiva, estructural y de contraste los
cuales buscaran indagar profundamente en la experticia del entrevistado, por tltimo se
procede un cierre con un especial énfasis en los agradecimientos por la participacion en el
ejercicio cualitativo; posteriormente se realiza una trascripcion y analisis de la entrevista; este

ejercicio se desarrolla posteriormente en el capitulo Didlogos que conceptualizan la ciudad.

Experimentacion contextual

Las experiencias en los lugares se envuelven en significaciones que atrapan a los
diferentes actores de la ciudad, la presente investigacion se presenta como una alternativa
para complementar la construccion simbdlica de la ciudad, identificar lugares, imaginarios
colectivos, dindmicas sociales, tradiciones perdidas, narrativas de antafo, experiencias o
historias; sobre esta premisa se iniciara el establecimiento de un diagnodstico de
caracterizacion de “sentido del lugar” con el fin de analizar cudles son los elementos que
influyen en la generacion conceptual y sensible de estos imaginarios de ciudad partiendo de
sus dinamicas y utilizando la deriva (Durdn Segura, 2011) como herramienta de la

psicogeografia (Ellard, 2016) para analizar cada una de sus posibles cualidades,
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caracteristicas de la ciudad y sus actores, teniendo en cuenta que la deriva se fundamenta en
un ejercicio de recorrer la ciudad sin un destino determinado, estableciendo un trasiego en
pro de conocer la ciudad mientras quien realiza el recorrido se conoce a si mismo, ese
autoconocimiento enlazado con el reconocimiento no marca un destino en el trayecto, sino
que busca significar el recorrido incorporando memorias activadoras de sentimientos que
resultan de la experiencia total de la deriva.

Este ejercicio tiene por intencion establecer un comparativo que posteriormente se
traduce en un medio metaforico que sintetiza la integracion de conceptos y narrativas en la
representacion del sentido de lugar que construye ciudad; este es el ejercicio central de la
investigacion, la recoleccion y traduccion de cada uno de los recorridos a conciencia que
realicen los diferentes actores de ciudad; se desarrollard mas a profundidad en el capitulo

Caracterizacion de sentido e interiorizacion de las dindmicas de aprehension del derivante.

Propuesta de creacion
Después de la recoleccion de todo el material producto de las estrategias

metodologicas descritas anteriormente, las cuales proporcionaron resultados tanto
conceptuales, como contextuales, narrativos y experienciales, surge el interrogante de como
presentarlo, de tal modo que evidencie la presencia de las narrativas, las conexiones entre
actores y los lugares de la ciudad en un conjunto de elementos que se articulan y se
transversalizan para expresarse acerca de los lugares en Manizales y las emociones que estos
producen en las memorias, los cuales otorgan un significado y un sentido de lugar; la
respuesta radica en el video documental, como una propuesta de creacion que expande el
sentir de los lugares en relacion con sus narrativas, una etnografia (Rodrigo-Mendizabal,
2017) de lo visual que evidencia formas y relaciones entre las personas y el medio fisico

construyendo tejidos visuales que se acompafian de descripciones verbales enfocadas en las
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experiencias e interpretaciones de los sujetos participes en el proceso de realizacion y
exploracion del video. Adicionalmente, el video documental trasmite una representacion,
capta los signos sociales y culturales a partir de una observacion de las realidades propias y
diferentes de medio fisico, siendo explicativo, interpretativo y expresamente narrativo,
cargando sus mensajes audiovisuales de simbolismo y reflexion.

Uno de los objetivos de la propuesta de creacion serd generar un registro de los
comportamientos no-verbales y como las personas denotan patrones culturales que
requeririan una observacion detallada, una compresion y posteriormente una reflexion que
dependera del registro permanente de lo sucedido guiado por un andlisis de las producciones
simbdlicas del hombre y de las sociedades que se investiguen a partir del supuesto que no
solo se investiga la dimension meramente material que afecta a los actores, también se
buscara representar la esfera de lo simbolico, accion que permitiré traducir los signos de la
realidad y los referentes que se convertiran en el producto expresivo; mismo producto que se

detalla mucho mas a fondo en el capitulo de proyectacion.

Contextualizacion

Disefio para cambiar el comportamiento en el espacio urbano asociado a la
accidentalidad peatonal en la ciudad de Manizales. — Proyecto linea de investigacion

Durante la implementacion de la deriva como mecanismo de recoleccion de

informacion, esta juega un papel fundamental en el proceso de identificacion de las
percepciones de los lugares, se identificé de manera asociativa el hecho de que, el acto de
derivar la ciudad bajo su accionar de caminar lleva consigo situaciones consecuentes
relacionadas de manera con el contexto, el camino, y en general el urbanismo de la ciudad,
sobre esta premisa se hizo necesario complementar de manera conjunta el significado de esos

trayectos con el factor de riesgo que implica caminar la ciudad, es por este motivo que se
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incluyeron las interpretaciones propias del proyecto de la docente Paula Andrea Escandon
Sudrez (2018) la cual da un nuevo punto de vista en las consecuencias y riesgos de la accion
de caminar la ciudad, y las condiciones urbanas que le envuelven, ya que el acto de derivar la
ciudad por parte del caminante estd relacionado con el actuar automatico en el espacio
urbano, pues integra un tipo de comportamiento al usar el caminar como modelo de
transporte colectivo en un mundo contempordneo que no conceptualiza la perspectiva del
caminante para desarrollar mejores ciudades; Dichos modelos implementaran a su vez,
modelos mas conectados y centralizados de tal modo que la facilidad de desplazamiento
permita la implementacion de sistemas integrados de transporte masivo que no solo sean
ecologicamente responsables, sino que de manera paralela promuevan politicas en contra del
sedentarismo acompafiadas de modelos de comportamiento seguros en las vias.

La concepcion de la ciudad de Manizales privilegia al vehiculo particular, condicion
que se hace evidente al momento de funcionar el esquema vial, aunque de una manera un
tanto problematica, puesto que las vias de la ciudad en ocasiones son insuficientes para el
parque automotor y su constante crecimiento debido a que la ciudad no ha brindado
soluciones estructurales contundentes a la problematica, pues el esquema vial esta
desarticulado y el crecimiento de la ciudad sigue aumentando sin una proyeccion de
conectividad vial; el vehiculo sigue marcando la pauta como modelo de desplazamiento en
una ciudad pese a que el tamafio de la misma permite caminar como modelo primario de
desplazamiento, pero su infraestructura vial peatonal en ocasiones es una de las razones
principales del grado de accidentalidad de la misma y si bien los comportamientos
automaticos priman el momento de recorrer la ciudad, esto no funciona de la mejor manera,
debido a que la importancia radica en el fin del recorrido mas no en el recorrido mismo y
mucho menos en las condiciones de calidad de dicho desplazamiento para quien lo realiza,

tema que se ha tratado alrededor de la deriva como acto de recorrer e interpretar la ciudad
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debido al proceso de concientizacion que se propone para apropiar nuevos modelos de
comportamiento que obedezcan a apropiaciones mas interiorizadas de la ciudad y de los
lugares que la componen; este comportamiento reflexivo de caminar la ciudad compromete el
uso de los sentidos en una préctica rutinaria.

Misma préctica rutinaria que se acompana de diversos factores brindados por la
ciudad como elementos constitutivos de un escenario que se define como peligroso en temas
de movilidad, especialmente movilidad peatonal; la solucion no radica en castigos mas
fuertes, mucho menos refiere al hecho de aumentar la presencia de entes oficiales que
promuevan las buenas practicas en el espacio, implementar sefaléticas que contaminen
visualmente la ciudad y confundan a los que la recorran, en realidad las verdaderas
soluciones se gestan en un conocimiento colectivo y en la generacion de conciencia por parte
del mismo, y si bien el disefio juega un papel fundamental para establecer estrategias en pro
del cambio de comportamiento, la ciudad debe brindar los espacios necesarios para que sus
caminantes se eduquen de manera que no sean violentados en su transitar por la ciudad.

Se trata de un juego cultural de roles y responsabilidades en los cuales el acto de
derivar es consciente en cuanto a las estrategias y practicas de movilidad personales, ya que
estas deben conformar un esquema mental de respeto mutuo para quien recorre, siendo un
acto educado e interrelacionado entre los roles cuyo unico proposito debe ser la interaccion y
experiencia de recorrer la ciudad. Pese a esto también es obligacion de la ciudad y su
planificacion urbana condicionar los dispositivos relacionados con los esquemas de
movilidad adecuandolos para su entendimiento, utilizacion e interaccion, siendo amigables y
legibles sobre los fundamentos de una comprension global de la situacion; es estimular al
ciudadano por medio de estrategias variadas a derivar de manera consciente, pero responsable
en sus recorridos peatonales o vehicular por la ciudad, interactuando con las diversas

posibilidades perceptuales que conformaran memorias y experiencias de ciudad.
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Exploraciones citadinas en época de fiesta - Estudio Exploratorio

La ciudad de Manizales a inicios de cada afio celebra las ferias de la ciudad, dichas
festividades permiten atraer visitantes de otras partes del pais, incluso de otras partes del
mundo, la tauromaquia, el reinado del café y las artesanias son solo algunos de los eventos
que se realizan en diferentes sectores de la ciudad y atraen diferentes publicos; por lo
anteriormente descrito se tomo la decision de realizar un estudio exploratorio durante las
ferias para conocer una aproximacion a los imaginarios colectivos de la ciudad, a través de
una encuesta se busco conocer las caracteristicas mas importantes para definir
especificamente esta urbe, identificar los lugares mas importantes, qué elementos fisicos y
mentales son destacables en Manizales y cudles de ellos se pueden caracterizar.

Partiendo de la premisa fundamentada en las dindmicas variables de las ciudades en
diferentes periodos del afio y definiendo como contexto inmediato de indagaciones la ciudad
de Manizales, en la figura 2 se present6 un logotipo para diferenciar la investigacion, de igual
manera se determind como un momento particular en las actividades de la ciudad en época de
ferias, pues esta permite adquirir una mirada diferente de las dinamicas de la ciudad
vinculando a esta los aportes intersubjetivos de los visitantes para las festividades,
condiciones que exponen percepciones, actitudes y valores (Tuan, 2007) de los lugares que
componen el contexto, ante esta perspectiva se planted la ejecucion de un estudio
exploratorio que permitiera indagar en la imagen de la ciudad para las personas que la

vivencian durante las festividades.
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Figura 3.

Icono diseriado para el proyecto de investigacion. Autoria propia

IMAGINARIOS

MANIZALES

Lo primero que se hizo fue crear una cuenta en Instagram (imaginariosmanizales)
donde algunos se publicaron las preguntas junto con algunas infografias publicitarias para
que el ejercicio fuera rastreable en redes sociales, en dicha cuenta se han consignado algunos
de los ejercicios posteriores para poder visibilizarlos, en consecuencia, se dispuso a realizar el
ejercicio en las calles de Manizales con un equipo de encuestadores compuesto por 4
personas, identificables en la figura 3, se les proporcioné la indumentaria necesaria para

brindarle a seriedad a la investigacion y veracidad a los encuestadores.
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Figura 4.

Equipo de trabajo Estudio exploratorio.

El estudio exploratorio permite la realizacion de una encuesta posibilitando la
profundizacidn tematica y contextual por parte de la reflexion del investigador ante los
resultados de los cuestionamientos. Durante las ferias de Manizales del afio 2020. Se realizo
una aproximacion al imaginario de la ciudad de Manizales, al plantear un ejercicio de estudio
exploratorio, realizando una serie de entrevistas en tres lugares especificos de la ciudad
(Centro, Cable y Parque de la Mujer), se realizaron 3 preguntas a 116 diferentes personas,
dichas preguntas se visualizan en los panfletos de la figura 4 entregados a cada encuestado,

caminantes de la feria y la ciudad que derivan los espacios mencionados.
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Figura 5.

Preguntas Realizadas durante el estudio exploratorio.

£Qué imagines de Manitales? IMAGINARIOS

g,ﬂué ’Jgﬂl‘"l'i ilelg
Manizales?

Define Manizales

en 3 palabras

Comenta con una foto de
la ciudad y el hashtag [ Respende con el hashtag
#imaginariosManizales B #lmaginariosManizales

La primera pregunta, ;Qué imaginas de Manizales?, indagé en los imaginarios
colectivos de la ciudad, las creencias personales de los encuestados, foraneos y nativos
contados en el contexto de la feria, refiriéndose a la ciudad desde su contacto con otras
personas; valores como la amabilidad, demostraron que enaltecen a la ciudad y la calidad de
la misma, adjetivos de belleza y limpieza refirieron a las calles de la ciudad, donde el clima
frio se hace notar, a continuacion se muestra el cuadro con las respuestas de los entrevistados

a lo largo del estudio exploratorio.



Tabla 1

Imaginarios Colectivos de la ciudad de Manizales
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Imaginario Colectivo: ;Qué imaginas de

Manizales?

Cantidad de veces mencionado

Amable
Bonita
Linda
Limpia

Fria

Cultura
Chiquita
Culta
Hermosa
Tranquilidad
Ferias
Alegre
Ciudad de las puertas abiertas
Mejor vividero
Calida
Paisajes
Clima

La catedral
Excelente
Seguridad
Respeto

23
23
12
10
10

[S—
(e

W W W s~ b~ b, b~ S, 0NN 9NN N

Nota. Esta tabla muestra lo que las personas imaginan de la ciudad de Manizales y la cantidad

de veces que se repitio el adjetivo.

El segundo cuestionamiento indaga en los lugares mas representativos de la ciudad

como simbolos de localizacion referencial, hitos o0 mojones (Lynch, 1960) que se sitlian en el

espacio fisico cercano o lejano y permiten un reconocimiento simbolico para que las personas

se localicen en el espacio presente, este reconocimiento simbolico de los lugares solo se lleva



82

a cabo cuando el espacio se transforma en lugar, cuando se ve modificado, apropiado o se ha
dotado de sentido, se produce su transformacion en lugar y se crea un imaginario colectivo, el
cual si bien tiene una connotacién individual, posibilita su multiplicacién y cambio, siendo
reconocible a través de narrativas e intervenciones humanas. De acuerdo a esta
transformacion, la memoria personal también se ve alterada, estableciéndose como un
elemento primordial al momento de personificar y representar de manera descriptiva la
ciudad y las asociaciones graficas que se conjuntan con ella, partiendo de la memoria como
un acto propio del aprendizaje humano donde las experiencias dotan de conocimiento al
habitante y apropian el conocimiento historico de la ciudad cargando al transeunte con
imaginarios colectivos (Hidrobo et al., 2007); y con esta pregunta se busca reconocer estos
lugares cargados de memoria que construyen un imaginario colectivo de la ciudad de

Manizales.

Tabla 2

Lugares representativos de la ciudad de Maizales

Imaginario Colectivo: ; Qué imaginas de . .
g Q g Cantidad de veces mencionado

Manizales?

Chipre 67
Catedral 51
Cable 41
Nevado 31
Colonizadores 16
Plaza Bolivar 16
Termales 10
Parque Caldas 10
Plaza de toros 10

Nota. Esta tabla muestra los sitios que mas identifican a la ciudad desde la perspectiva de sus

habitantes y visitantes.
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A continuacion, se hard mencion de los lugares més representativos resultado del

estudio exploratorio y se acompafiara de una breve descripcion del mismo.

Chipre

Cuando Pablo Neruda bautizo6 al lugar como “Fébrica de Atardeceres” no estaba
equivocado, ya que debido a su ubicacion privilegiada en el territorio es un mirador que
permite vislumbrar las riquezas visuales del territorio cafetero, alumbrados por una gama de
colores cambiantes que se mezclan al unisono para componer melodias dignas de admirar;
para poder caracterizar este lugar es necesario comprender su extension y como desde el
punto de vista de Lynch (1960) define debido a su amplitud su primera identidad urbana sera
la de barrio, ya fuera por las caracteristicas anteriormente mencionadas o por caracteristicas
un tanto mas urbanas, Chipre cuenta con una agrupacion de viviendas de diferentes
tipologias, desde viviendas unifamiliares hasta multifamiliares complementadas con una
amplia oferta comercial, cuenta con puntos caracteristicos dentro de si que destacan dentro de
la categoria de mojones (Lynch, 1960), como lo son el tanque y el monumento a los
colonizadores; cabe destacar que su forma alargada lo define como una senda en la ciudad, y
permite a los caminantes una deriva acompanada de paisaje y diferentes interacciones de

proximidad y lejania, generando diversas experiencias para quienes la recorren.

Catedral Basilica Metropolitana Nuestra Seiiora del Rosario de Manizales
Icono de la ciudad, como se visualiza en la figura 5 se levanta como la iglesia mas
representativa de la ciudad, al frente de la plaza principal de la ciudad con un estilo neogotico
propio de las adaptaciones latinoamericanas; se identifica como un mojon debido a la
afluencia de personas que dia a dia derivan en sus alrededores, alberga a quienes la visitan

para atender a la misa o simplemente para deleitarse con su majestuosidad, una de sus
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mayores atracciones actuales es el corredor polaco que se considerara una senda que permite
no solo recorrer la Catedral hasta su punto mas alto, sino que permite visualizar una

panordamica de 360 grados de toda la ciudad.

Figura 6.

La Catedral de Manizales.

Nota: Autoria Lady Caterine Trujillo Florez

Plaza Bolivar
Espacio de convergencia de la ciudad que se conforma como nodo dentro del entorno
urbano, se concentra en actividades de transito y presentacion civica de las cotidianidades, se
establece como elemento ortogonal cuyo transito deriva hacia los lugares que componen el

centro de la ciudad de Manizales.
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El Cable
Sector representativo de la ciudad, hogar de uno de los hitos mas importantes de la
ciudad, la “Torre de Herveo” monumento que se eleva en altura y se impone en el esquema
de circulaciones e interacciones de la zona, el sector es conocido por albergar una vida social
dindmica como podemos ver en la figura 6, adicionalmente su vida nocturna le ha concebido
el titulo de zona roza de la ciudad, debido a la presencia de comercio y establecimientos

nocturnos.

Figura 7.

El cable Manizales.

Nota: Autoria Lady Caterine Trujillo Florez

El Nevado
El nevado del Ruiz se presenta como componente escenografico en el perfil

paisajistico de la ciudad de Manizales, pues este elemento que se observa a lo lejos a partir de
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diferentes perspectivas representa el mojon mas emblematico para los turistas que visitan la
ciudad y la circundan.

El tercer cuestionamiento sugeria la descripcion de Manizales por medio de palabras,
por tal motivo se le plante6 a los entrevistados la siguiente solicitud: Define Manizales en 3
palabras; este cuestionamiento posibilito la identificacion de una serie de adjetivos
calificativos que le dieron forma a diversos imaginarios conceptuales a través de los cuales
las personas visualizan la ciudad. Es importante esbozar de manera descriptiva dichas
percepciones conceptuales pues estas conllevan a relaciones emocionales con los lugares que
permiten identificarlos y reconocerlos con mayor significancia en el entorno de ciudad.

Tabla 3

Define Manizales en 3 palabras

Palabras que define Manizales Cantidad de veces mencionado
Amable 32
Hermosa 22
Cultura 20
Bonita 17
Limpia 14
Linda 13
Alegre 10
Tranquila 8
Fria 8
Respeto 6
Falduda 6
Belleza 6
Mejor clima 6

Nota. Esta tabla muestra los adjetivos que las personas usaron para definir la ciudad.
Cabe enfatizar que un modo de reconocer las experiencias de los caminantes es a
través de un estudio exploratorio, que usa la entrevista como herramienta de la etnografia

para establecer los imaginarios colectivos mientras establece que lugares representan la



87

ciudad, de este modo se determina por ejemplo al nevado del Ruiz como emblema para la
ciudad, localizado por fuera del territorio, y a través de dindmicas de visualizacion se
reintegra al mismo cuando se considera como paisaje lejano y permite ubicarse
geograficamente en la ciudad, es aqui donde un espacio lejano y ajeno en primer plano al
derivar diario del transetnte se trasforma en lugar, pero sigue haciendo parte de su derivar
cuando es posible localizarlo en la distancia y tomarlo como hito de localizacion geografico
en el espacio propio de la ciudad.

Para conocer a profundidad cada uno de los lugares mencionados es necesario
reconocerlos desde no solo el punto de vista experto, sino también desde las percepciones
subjetivas (Tuan, 2007) de una persona que los recorra en su diario vivir, que los transite
permanentemente y haya evidenciado el cambio y las transformaciones tangibles e invisibles

que hayan ocurrido en el lugar.

Dialogos que conceptualizan la ciudad — Entrevistas con expertos

En esta etapa del proceso, se plantea la necesidad de generar una conversacion
informal con diversos personajes que apropian conceptos relacionados con la investigacion;
una mirada contemporanea a la realidad que afrontan las ciudades y su imagen, como a partir
de conceptos como el habitar, el barrio, ciudad virtual, el arte o la filosofia, surgen nuevas
intersecciones para responder a nuevas preguntas; la tecnologia permite un acercamiento a
diversas miradas y durante la situacion mundial actual referente a los periodos de
confinamiento por causa del Covid-19, es un medio de participacidon que permite didlogos a
través de plataformas digitales.

Este conjunto de entrevistas presenta una mirada poco convencional y con diversos
enfoques en temas relacionados con la presente investigacion; tres conversaciones guiadas

por un guion semiestructurado con personajes que se relacionan con la academia y la ciudad;
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vislumbra posibilidades y conceptos que aparentemente sin relacion constituyen piezas

importantes para comprender todas las dindmicas que participan en el proceso.

La ciudad virtual es ineludible

Este primer encuentro con un experto en las tematicas alrededor de la ciudad, nos
devela la idea general del nuevo modelo de ciudad que se viene construyendo desde hace un
tiempo, el docente y emprendedor Luis Astorquiza (comunicacion personal, 2020) lleva
trabajando con la “ciudad virtual” més de dos décadas, un proyecto que le ha permitido
participar en multiples ciudades alrededor del mundo en tematicas referentes a las
metodologias de creacion, virtualizacion de espacios construidos, con el cambio de enfoque
que le dio a su proyecto hace un par de afios la importancia radica en la realidad virtual y el
componente inmersivo que permite.

Se hace necesario para comprender todo el concepto de ciudad virtual, entender sus
principales antecedentes, el primero es la ciudad y corresponde a un lugar fisico que genera
apegos, intereses y afectos en las personas que son originarias de ella, que la han vivido o han
sido parte de su historia; el segundo antecedente es el cine de ciencia ficcion o la literatura de
ficcion de principios del siglo pasado, donde la tecnologia y el futuro se mostraban a través
de lentes magicos que trasformaban el mundo, lo que hoy dia conocemos como lentes de
realidad aumentada no es mas que una idea del siglo pasado que se ha perfeccionado con la
tecnologia del momento.

Justamente es la tecnologia un punto de partida para la ciudad virtual, cabe aclarar en
este punto la diferencia entre digital y virtual, ya que nos son mutuamente excluyentes el uno
del otro debido a que lo digital corresponde mas a los dispositivos y a un listado de
informacion sirviendo a lo virtual donde se requiere un modelo inmersivo que involucre mas

sentires y experiencias, un punto de encuentro para transportar al usuario fuera de la pantalla;
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ya aclarado lo anterior, la ciudad virtual no es solo aquel contenedor de informacion, también
es el medio por el cual se construyen los nuevos modelos de experiencias de ciudad, la
capacidad de desplazarse en la ciudad sin moverte de tu hogar, experimentar a través de la
vista, el sonido y otros sentidos que involucren conocer y reconocer los espacios construidos,
aquellos que dejaron de existir y los que estan por construirse; una ciudad virtual que se vale
de metéforas del mundo real para recorrerla, del mismo modo que caminas la ciudad real es
posible conocer la ciudad virtual, se apoya en botones e iconos que permiten interactuar con
el entorno cercano, caminos y enlaces que te conducen por la informacion disponible.

Es esta misma informacion recolectada en narrativas, historia, artesanias o demas
contenidos del mundo fisico insumos que construyen la ciudad virtual, donde contenidos que
se pasan por alto en el mundo fisico se visibilizan y aceran a los ciudadanos no solo de la
ciudad, sino también del mundo; una manera de fortalecer el sentido de pertenencia, ya que
permite involucrar a las comunidades en la construccion de contenidos para la virtualidad,
cobrando mayor importancia porque se transforma en una herramienta de la educacién , la
cultura o el arte brindando una ciudad aquellos que no pueden recorrerla, ya sea por motivos
actuales como la pandemia del covid-19 o demas retos que enfrenta la ciudad real en un
futuro ineludible.

Es este futuro lleno de incertidumbres y dudas el que también presenta un panorama
de riesgos, la ciudad virtual no tiene referentes de ninglin tipo en las cuales pueda aportar su
desarrollo, cuenta con antecedentes que contribuyeron en su construccion, no obstante,
factores como el legal son campos inexplorados, para la ciudad real y su desarrollo para el
contexto Colombiano se requiere un (POT) plan de ordenamiento territorial, pero atin no
existe tal cosa con un (POV) plan de ordenamiento virtual y las regulaciones de que se puede
o no se puede construir en este artificio virtual se atribuyen mas a factores éticos sobre los

cuales tampoco hay mucho escrito; otro factor que también corresponde al contexto
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Colombiano con respecto a la violencia que algunas regiones han atravesado donde la
implementacion de vuelos con dron o captura de imagenes se dificultan ya a que se marcan
como zonas rojas debido a la plantacion de diversas sustancias ilegales o la presencia de
conflictos que dificultan la implementacion de una presencia virtual en ciertos lugares.

Para concluir esta intervencion con el docente Luis Astorquiza, se hace necesario
recalcar que si bien la ciudad virtual es inevitable gracias al desarrollo tecnoldgico no es un
tema totalmente nuevo, es un modelo atn en desarrollo que comprende un abanico de
posibilidades en temas de desarrollo, apropiacion, publicidad, legalidad y otros que abarcan a

las ciudades y sus habitantes.

Un barrio y su Memoria Territorial

Con la docente Carolina Salguero Mejia (comunicacion personal, 2020) (Disenadora
Visual, Magister en Espacio Publico con Enfoque Social y Doctora en Estudios territoriales),
se desarrolla una conversacion enfocada en responder a planteamientos que involucren
entender las dinamicas que ella trabaja alrededor de su investigacion, los espacios fisicamente
extintos y como pueden seguir vivos a partir de la territorializacion del recuerdo de los
ciudadanos donde las narraciones y vivencias los construyen en un espacio diferente al que
habitaron en el pasado; este tipo apropiacion donde dinamicas de lectura de ciudad se hacen
presentes a través de elementos antropoldgicos y sociologicos para que conceptos como
metaterritorio que buscan restituir un lugar mas alla de lo fisico (Salguero Mejia, 2019)
sumen insumos en la construccion de un discurso de ciudad para incorporar a las personas en
la toma de decisiones e incentivar el proceso de ser ciudadanos entre todos.

En este proceso de transformacion a verdaderos ciudadanos se presenta un camino
largo y arduo en el cual apenas se esta entrando, entender que la ciudad es mas que

simplemente un espacio para moverse y relacionarse es solo el comienzo, la ciudad en si
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significa apropiacion del lugar, una construccion en conjunto que busca el mejoramiento y la
calidad de vida, para la docente Carolina Salguero Manizales aun no entiende lo que significa
apropiarse de la ciudad, esta apropiacion solo se construye cuando se dejan de lado los
interese propios y se lucha por los intereses del colectivo aportando desde las capacidades
individuales, sin embargo, esto atin no se interioriza del todo y referentes internacionales
como Madrid y Barcelona atn hoy dia lo siguen trabajando, para el caso de Manizales como
una ciudad mas joven es un concepto totalmente nuevo y sumamente lento de aplicar, de
igual modo existen ventajas tales como el orgullo ciudadano, la buena calidad de vida, la
cercania, la facilidad en temas de movilidad suman factores para que los procesos de
apropiacion se desarrollen en conjunto con la ciudad.

Estos procesos de apropiacion evidencian la carencia de una la memoria territorial, la
cual se puede considerar un elemento faltante en las renovaciones urbanas por las que pasaba
la ciudad de Manizales; La docente Carolina Salguero, menciona como al conocer de primera
mano algunas renovaciones urbanas en Europa durante los afos 70 y 80, cuyo fracaso hoy dia
requiere de una reintervencion debido a la cantidad de problemas sociales que se han
generado desde su aplicacion y realizando un paralelo con la renovacion de San José a la cual
le vislumbro desde sus inicios un mal panorama, uno de los agravantes de la problematica
generada se vinculaba a la memoria, tema en el cual pudo profundizar en su doctorado
(Mejia, 2019). Explorando a mayor profundidad la estrecha relacion entre los lugares y los
recuerdos donde el territorio se define no solamente desde el punto de vista fisico como
aquella tierra donde se localiza alglin lugar en especifico sino también como una influencia
constante en la formacion personal de las personas, evidencia vivencias personales,
recuerdos, algo que las personas llevan a cuestas, un implicito no-fisico que marca
personalidades, formas de hablar, formas de ser, marca constantemente un arraigo y una

pertenencia.
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Son estas marcas del territorio a nivel personal lo que permite a un barrio como San
José no perecer en el olvido, su erradicacion fisica no necesariamente lo desaparece de la
ciudad de Manizales, es posible conservarlo en un espacio no-fisico a través de los recuerdos,
las narrativas, las historias sumergidas no contadas, las vivencias en el espacio o las
relaciones que se gestaron en ¢l; adicionalmente necesario evidenciar todo el material
anteriormente descrito para que siga presente, ya que las personas tienden a olvidar o a morir
y es cuando esto sucede que todo este material se pierde si no esta evidenciado.

Son estos procesos de territorializacion de la memoria los que permiten identificar los
lugares mas representativos o emo-significativos de una ciudad o un barrio a través de la
comunidad y su relacién con la memoria y posteriormente reconstruirlos de una manera
simbolica.

Es a partir de este discurso que el concepto de metaterritorio se concreta inspirandose
en los meta-espacios y su presencia mas alla de lo fisico, permitiendo asi la construccion de
un territorio mas alla de lo fisico y posteriormente evidenciarlo para que haga parte de la
ciudad; no se ancla exclusivamente al espacio fisico, se mueve en las fronteras de lo fisico, lo
digital o lo imaginado; atraviesa la ciudad y el sitio permitiendo llegar a mayores audiencias;
el metaterritorio busca recordar lo que fueron los barrios como san José¢ para las ciudades, y
las ciudades virtuales son una aproximacion que carece de arraigo, esta memoria intangible se
encuentra en la memoria de los mayores, los abuelos de la ciudad de Manizales que la
describen con orgullo como la mejor ciudad para vivir, pero este orgullo abandona a las
nuevas generaciones y trastorna a la ciudad como un ente de uso, un metaterritorio en
deconstruccion que se encarga de eliminar los arraigos, pertenencias y afioranzas donde solo
se busca ubicarse en la ciudad abandonando la vivencia de la misma; este metaterritorio no

existira si la gente olvida elementos clave como el arraigo, la apropiacion y la pertenencia.
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Para la docente Carolina Salguero las narraciones transmedia juegan un papel
fundamental durante el desarrollo de su tesis doctoral, ya que las utilizo para contar historias
de diferentes maneras y a través del uso de diversos medios; este ecosistema de medios le
permitid llegar a diferentes audiencias a través del uso de diversos medios de representacion,
a través de estos ejercicios se buscaba la reivindicacion de los lugares que se habian perdido
en el barrio de San José permitiendo no solo a la gente que conoce el barrio recordarlos, sino
también participar en nuevas dindmicas para conocer el pasado de una ciudad.

Asi mismo, Carolina Salguero considera que las personas hacen uso de la ciudad, pero
no son conscientes de que la habitan, la carencia de un sentido de apropiacion, un sentirla
propia al hacerse participes de su construccion donde sentires como la afioranza o la
pertenencia son inexistentes, donde los modelos de vida contemporanea obligan a perder el
sentido de habitar reemplazando a la ciudad por un objeto de uso, un apartamento
simplemente es un contenedor que se usa para dormir, transitar, empacar y te mudas; ese
arraigo a la tierra o a un lugar se ve marcado en los barrios populares donde anteriores
generaciones se apropiaron en muchas ocasiones ilegalmente de un terreno, autoconstruyen
su propia vivienda, crian a sus hijos y actualmente estos hijos y nietos comparten ese espacio
fisico, envejeciendo en €l y posiblemente muriendo también, se siente que pertenece, un
reconocimiento o un arraigo del cual carecen las ciudades modernas y es necesario
urgentemente entender.

Con la docente Carolina Salguero se entra en una platica alrededor del caminar, una
aproximacion diferente a la ciudad, si bien un acto comun e intrascendente para muchos, cuya
finalidad es se mide en destinos, solamente al caminar a la deriva es que se denotan
verdaderos movimientos de ciudad, una participacion consciente por parte del ciudadano que
observa lo que pasa desapercibido, cambiar la perspectiva; observar los segundos pisos de

centro en la ciudad de Manizales denota una belleza arquitectonica que pasa desapercibida un
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acontecimiento presente que requiere del angulo preciso, el observar mientras se camina
permite una perspectiva que incluye en el contexto més cercano, un ajeno cuando se observa
desde otros medios de transporte, sentires como el olor, el sonido, el tacto y la vista
relacionan al caminante con la ciudad, relacion que se deteriora en el mundo actual; solo el
derivante consciente puede ver mas alla de lo obvio, perderse en la ciudad, sin afan y sin
rumbo fijo, un aprendizaje que se aplica cuando se llega a una nueva ciudad, pero se pierde
por la costumbre y la rutina, una apertura a encontrarse con lo inesperado, una alerta por
conocer la cotidianidad aleja de esta sorpresa; deteriorando el conocer la ciudad abandonados
el sentido por la misma.

La ciudad nos presenta diversos roles y si bien el ser uno no excluye de encajar en los
demas, la presencia o no de la conciencia hace parte de sus definiciones, solo el habitante es
capaz de entender y ver el lugar, un sentido de pertenencia y apropiacion mas alla de lo
econdmico, un marcado arraigo al lugar y en definitiva un rol poco habitual; uno mas comin
es el transeunte, cuya estancia es simplemente con miras a un destino que se mueve entre
lugares sin importar el camino, en ocasiones se percata de este y lo deriva de modo mas
consciente para conocer y reconocer el recorrido y su entorno, olerlo, sentirlo y verlo de otra
manera; mientras que el visitante estd en la ciudad por conocer los “lugares de postal”, para
Manizales lugares como Chipre, la Catedral o Milén son paradas obligatorias para este
personaje que simplemente busca cumplir con un check list en busca de mojones que
representen la imagen de la ciudad.

De la misma manera como la ciudad nos presenta personajes, también hace visibles
diversas narrativas y la docente Carolina Salguero las hace visibles a través de ejercicios
como “la historia de vida” donde a busca a través de preguntas abiertas abrir el espacio a una
conversacion que explora los lugares donde las personas han desarrollado sus vivencias,

profundizando en los espacios fisicos que ya no existen en el barrio de San José, pero que
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siguen presentes en la memoria de muchas personas, descripciones mas detalladas de lugares
como la iglesia que aln sigue presente y otros lugares perdidos en la renovacion que solo se
encuentran presentes en estas narrativas que de no ser plasmadas se perderan en el olvido; el
otro ejercicio para acercarse a estas narrativas corresponde a “los mapas mentales” donde a
través de un dibujo y una narrativa visual donde la ubicacion y la forma revelan datos claves
que semanticamente pueden ser interpretados en un trabajo que se guia por la hermenéutica
donde salen a destacar elementos como la localizacion central de la vivienda del entrevistado
que demuestra importancia y arraigo a la vivienda; la pérdida de la forma de la manzana
cuadriculada se reemplaza por una forma organica y mas circular, representaciones ajenas a
la realidad constructiva del barrio donde la vida se desarrolla alrededor de un centro que
usualmente es el hogar.

Temporalidades como la noche en barrios populares pueden ser complejas y
peligrosas, espacios como “la calle real” o calle principal del barrio como un espacio
emblematico suele tener una presencia comercial y actividad que brinda una dindmica mas

prolongada en horarios nocturnos.

El habitar un proceso artistico y filosdfico.

Con la docente Andrea Marulanda Montes (comunicacion personal, 2020) de la
Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional sede Manizales (Arquitecta, Especialista
en diseno de interiores, Magister en Filosofia y Candidata a Doctora en Artes) se explorara
alrededor de tematicas relacionadas al arte, la docencia y la investigacion con respecto al
habitar desde un punto de vista filoséfico.

La docente Andrea Marulanda ve en la ciudad un territorio donde se habita,
dependiente de factores econdmicos, politicos y sociales que permiten el desarrollo de

diferentes vivencias, un ente inacabado, dinamico y en permanente modificacion, que
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involucra no solamente usuarios, sino también pensamientos que se van estructurando en la
sociedad, donde elementos como la arquitectura no se limitan solamente al plano fisico,
existe una significacion mas trascendental detras de ellos, una preocupacion filoséfica detras
de los hechos fisicos, donde el habitar se aleja del hecho fisico en si mismo y se define desde
el ser, una cuestion mucho mas ontoldgica como la manera en que el hombre esté en el
mundo y se relaciona no solamente con lo que encuentra sino también con lo que construye,
la arquitectura como un medio artificial y desde un punto de vista antropologico para que
estos medios artificiales tengan un verdadero sentido en el mundo deben ser relacionales,
identificaciones e historicos.

Desde el punto de vista como arquitecta de la docente Andrea Marulanda, estos
hechos arquitectonicos que componen la ciudad a través de las caracteristicas anteriormente
mencionadas, no seran simbolicos, por ende no seran poéticos como el habitar lo dicta y por
lo tanto, no serdn ontologicos, afectando de modo directo los imaginarios urbanos de la
ciudad donde los hechos arquitectonicos no son simplemente testigos de la historia que se
vive, deben permitir a la gente relacionarse e identificarse a través de la recordacion de los
mismos, pero estos hechos arquitectonicos no son las nicas afectaciones para la ciudad,
hechos politicos, administrativos o artisticos entran en este constante debate, y su aparicion
como hechos tangibles o intangibles los define como mandatos en la forma de ver y percibir
el mundo, ya que acompanan la cotidianidad y el habitar.

Estas cotidianidades contemporaneas se acompanan de procesos de resignificacion y
si algo nos deja claro es pensamiento contemporaneo es que las verdades absolutas ni las
formulas magicas existen, ciudades ideales como Brasilia son utopicos de la ciudad moderna,
cada ciudad es Unica, su contexto y su manera de habitar son unicos, y si bien muchos lugares
en las ciudades contemporaneas requieren procesos de resignificacion, estos deben gestarse

lejos de pensamientos hegemonicos impuestos por entes gubernamentales, la ciudadania debe
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involucrarse, aquellas personas de a pie que conocen y exploran la ciudad deben aportar para
la construccion de mejores lugares; creaciones colectivas que espera y pide la ciudad
contemporanea y si bien la academia no tiene las respuestas a todo los problemas debe ser
consultada en estos procesos de ciudad, no solo aquellos con poder adquisitivo y que generan
espacios desafortunados que desmejoran el contexto, en cambio el pensamiento
contemporaneo incluye trabajos participativos y colaborativos de todos los entes y actores en
constante charla con la academia para la generacion de un equipo interdisciplinar que de las

mejores respuestas a cada contexto.

Para la docente Andrea Marulanda como arquitecta el lugar es un espacio fisico, pero
debido a su formacion en filosofia habla de que estos no existen hasta que exista un hecho, ya
sea arquitectonico o de otro &mbito que permita como se ha dicho antes identificarse,
relacionarse y contar una historia; hechos con los cuales se establece un habitar simbolico y
se inicia la conversacion sobre el espiritu del lugar o lo que en la mitologia romana se conoce
como “genius loci” o espiritu protector de un lugar, un término poético que desde la
arquitectura habla de quienes habitan, habitan o hicieron el lugar; un puente que conecta el
espacio fisico y el hecho arquitectonico para generar lugares de encuentro y desencuentro,
relaciones o identidades positivas o negativas y desde el arte urbano en la contemporaneidad
tiende a darle voz a todos aquellos que no son tenidos en cuenta o aquellos que la ciudad
busca ignorar.

Para la docente Andrea Marulanda la arquitectura moderna le da una prioridad a los
espacios percibidos, este espacio de la apariencia con un enfoque en lo visual, dejando en un
segundo plano los espacios simbolicos, la contemporaneidad por otro lado busca resaltar el
espacio vivido o una mezcla de todos los espacios que componen un lugar ya sea en un plano
fisico o inmaterial, ya que estos son los que se construyen a través de la produccion social de

quien los habita y de alguna manera los identifica; estos espacios vividos hacen parte del
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espacio que se valora, el de la cotidianidad, del hacer, aquel espacio que quiere recuperar el
habitar, que contiene los imaginarios urbanos, vital y contendor vivencias y simbolos.

Dichas vivencias y simbolos se transforman en narrativas que se hacen presentes en la
ciudad, como vivencias materiales y vivas de toda una sociedad, con matices economicos,
politicos, sociales y culturales; una historia construida, una idiosincrasia particular que
permite ver la realidad de una manera, afecta el comportamiento y suma una cantidad de
fenémenos que afecta el vivir en la ciudad; momentos como el dia y la noche se separan por
creencias donde el dia se simboliza en tranquilidad, caridad y el poder hacer, mientras que la
noche trae consigo todo tipo de estigmas culturales de miedo y soledad, permitiendo sentires
secretos y ocultos que se difuminan en el manto que brinda la obscuridad evidenciando lo que
el dia no permite que se vea, una constante batalla de positivo y negativo que despierta una
doble personalidad en las ciudades, este tipo de narrativas son solo un ejemplo de la gama de
saberes que se dan en la ciudad.

Para ciudades como Manizales tan invisibles a los ojos del mundo, las narrativas que
se presentan empiezan un largo camino para generar un simbolo tangible en los ciudadanos y
permitir que otros reconozcan la ciudad, la presencia virtual escasa que presenta la ciudad no
la ubica en el mapa de ciudades contemporaneas y la deja en la categoria de “ciudad

invisible”.
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Diagndstico — Ejercicio de deriva a Través de la ciudad

Caracterizacion de sentido e interiorizacion de las dinimicas de aprehension del
Derivante

La experiencia de recorrer la ciudad, establece una exposicion de sentires que se
experimentan en los lugares, puesto que no todos sienten lo mismo con respecto a ciertas
calles de la ciudad, esto debido principalmente a que la individuacion en el proceso de
recorrer en solitario la ciudad, personaliza la experiencia que se vive en cada trasegar y en la
misma medida, la historia que se escribe a lo largo de este recorrido individual; pese a lo
anterior, cabe anotar que algunos sentires e imaginarios se comparten o encuentran similitud
en su narrativas, mientras que otros se distancian en caracterizaciones heterogéneas que
terminan por establecer interpretaciones variables que alimentan el imaginario de un lugar.
Durante la fase de diagnostico se utiliza el instrumento de la deriva como estrategia

que permite vislumbrar la ciudad desde un punto de vista individual, particular y anénimo; ya
que cada uno de los derivantes identificara un seudéonimo que lo reconocera dentro del ejercio
y cada una de las descripciones del mismo; posteriormente permitira caracterizar las
dinamicas de aprehension que se manifiestan en el derivante como actor subjetivo en el
proceso de construccion de sentido del lugar; La finalidad de la deriva consiste en establecer
y comprender el sentido del lugar por medio de las interpretaciones propias de la
psicogeografia, descubriendo en primera instancia cuales son esos imaginarios colectivos de
ciudad de la mano de la identificacion de los lugares mas representativos en el entorno de
ciudad. La deriva se constituye entonces como un mecanismo para escudriiiar en los rincones
de la misma, permitiendo que las percepciones personales se involucren en el proceso de
generacion de sentido de lugar. Sobre esta base conceptual se dispone a continuacion un tipo
de arqueologia social del lugar que permite distinguir los momentos claves de la ciudad,

interpretando con expertos académicos en la ciudad, conceptualizaciones concretas que
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constituyen insumos tedricos, cuyo proposito final es la articulacién y conocimiento de las
capas de cada lugar, sus componentes y dindmicas mds representativas; todo lo anterior,
ligado siempre al entendimiento del sentir de los caminantes en los lugares que derivan.

Una vez conceptualizada, interpretada y derivada la ciudad, se prosigue a la
construccion del sentido de lugar, fundamentado en el tejido entrelazado de conceptos,
historias y sentires individuales que se cruzan en la vivencia colectiva de la ciudad, los cuales
evidencian la transversalidad de las narrativas en un palimpsesto de sentido de lugar que
funciona como dispositivo de representacion urbana en la reactivacion y mezcla de la

memoria de los lugares que hacen ciudad.

Figura 8.

Cartografia que muestra todas las derivas realizadas
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Nota: Autoria Propia.



101

Narrativas de la ciudad con un forastero.

El hogar no es necesariamente donde se nace, pues el cambio es parte fundamental de
la vida y componente fundamental de las dindmicas de habitar la ciudad; adaptarse al medio
es una capacidad del ser humano que le permite interiorizar de manera consciente su
presencia en los lugares que vivencia; los aspectos sociales como la violencia, las condiciones
triviales y cotidianas como el trabajo, el estudio o la familia, son factores participes en los
procesos de adaptacion a otros espacios fisicos, las experiencias marcan la memoria de los
nuevos lugares que se habitan para comprender el hecho de que las narrativas de cada
persona se escriben con el mismo lépiz en una libreta nueva. Los nuevos capitulos de un
forastero se escriben como lo muestra la figura 8 cuando adapta su hogar por multiples
factores, esos que le permiten llegar a sentir un lugar nuevo como el hogar, situacion que se
convierte en un proceso largo y tormentoso, lleno de apegos, desapegos, narrativas y
experiencias que se suman a las capas de memoria individual; un palimpsesto simbolico que
se re-escribe sobre la vida de las personas, pero no modifica por completo lo que ya estaba
escrito, se permea por la memoria colectiva de los lugares que se habitan y modifica el

comportamiento individual.
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Figura 9.

’

Grafico Persona del derivante “Forastero’

DERIVANTE:; - RUTA DERIVADS
FORASTERD .

Nota: Autoria propia.

Todo este proceso personal de recoleccion de experiencias, suma sentimientos como
la tristeza, la melancolia la soledad y el desarraigo, acompafiaron el proceso de desapego de
nuestro primer derivante el cual se visualiza en la figura 9; cuando lleg6 a la ciudad de
Manizales hace aproximadamente 17 afos, sentimientos de angustia lo acompafiaban al
abandonar territorio conocido y aventurarse a conocer nuevas tierras, un abandono consciente
para perseguir una meta profesional; aun asi el proceso se acompafio de momentos dificiles
donde el retorno a su hogar conocido se vio negado por fenomenos de violencia interna
dentro del territorio del que provenia, su presencia en la ciudad de Manizales debilito los
vinculos con su hogar, las bandas que custodiaban las fronteras invisibles de su ciudad
Buenaventura, dejaron de reconocerlo como habitante de tal ciudad y su familia prefirid
mantenerlo en Manizales durante un periodo de vacaciones, negandole su arraigo al territorio
que reconocia como su hogar, generado sentires nostalgicos por tierras que ya no podia

caminar como lo hizo en su adolescencia.
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Figura 10.

Fotografia Deriva “Forastero”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Es precisamente en este punto cuando los procesos de arraigo a los nuevos lugares
inician, un abandono de lo conocido obliga a recorrer lugares desconocidos, familiarizarse
con nuevas espacialidades como el barrio Chipre en la ciudad de Manizales, mismo barrio en
el que hoy dia vive y se desenvuelve, como se muestra en la figura 10; el sector de Chipre fue
un soporte fundamental en esa melancolia que experimentaba. Cabe mencionar que la calidez
de los lugares es un detonante de tranquilidad que permite sentir diversas emociones y calmar
la melancolia por el abandono de lugares conocidos; este es un tema de especial interés en un
pais como Colombia donde la violencia forma parte de la memoria colectiva, puesto que se
recalca que muchos dejaron de regresar a sus hogares por este mismo fendmeno que separaba
familias, amores, hermandades y amistades, no solo por amplios trayectos espaciales, sino

también por largas temporalidades, situaciones y condiciones sociales en conflicto.
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Figura 11.

Fotografia Deriva “Forastero”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Es esta misma violencia a través de todo el territorio Colombiano la que trae consigo
la muerte, aspecto que también hace su aparicion en una cultura donde factores espirituales
como la religion marcan los valores fundamentales de una sociedad forjada en el seno del
catolicismo; para este forastero que se muestra en la figura 11 simbolos propios de la ciudad
de Manizales como la cruz colgante de la iglesia de Cristo Rey, enmarcan en un territorio con
una presencia innegable de simbolismos mortuorios, despertando asi memorias de tragedias
personales, rematadas por un cementerio al final de una pasarela de flores que acompaia la
iglesia de Manizales con mayor afluencia de servicios funerarios; en este lugar en especifico,
nuestro derivante hace remembranza a su trabajo como residente de obra en el parque bajo el
mismo nombre de la iglesia, el cual sirve como antesala a esta y la cual le recordaba
constantemente a aquellos que partieron a distancias inalcanzables; la constante presencia de

dindmicas que acompaian el dolor de perder a un ser querido le recordaron en algiun
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momento la frase que el actor Keanu Reeves dio en una entrevista a la pregunta: "What
happens when we die?" (;qué pasa cuando morimos?) donde el mismo actor respondia “I
know that the ones who love us will miss us.” (Yo sé que los que nos aman nos extrafiaran)
palabras duras que le recordaron que este tipo de sufrimientos no discrimina raza,

procedencia o estrato.

Figura 12.

’

Fotografia Deriva “Forastero’

9

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Toda esta carga emocional recolectada no solo por su trabajo en la obra del parque, si
no también sumando diversas dolencias, sentimientos y demas factores, le pasaron cuenta de
cobro a nuestro forastero causdndole un accidente cerebrovascular, una trombosis isquémica
que le comprometio el lado izquierdo del cerebro y afecté su movilidad del lado derecho,
tuvo que aprender a moverse de nuevo por la ciudad, apropiarla de nuevo, caminarla y
guiarse por la misma, esta afectacion a su salud en suma con su experiencia como arquitecto
le hacen darse cuenta que Manizales no es una ciudad amable para las personas con algiin

tipo de movilidad reducida, no permite un movimiento libre, digno y auténomo; negando a
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muchos ciudadanos la experiencia de ciudad y condendndolos a un plano secundario y

borroso que no permite su participacion en las dindmicas que componen el habitar.

Esta critica que desarrolla para la ciudad es solo una de muchas experiencias que vive
dia a dia en su nuevo hogar, un lugar apropiado y del cual habla con encanto y elocuencia; es
por este factor que muchos ya no lo consideran forastero, es un Manizalita como se muestra
en la figura 12, que se ha transformado en ciudadano por eleccion a conciencia de la ciudad
de Manizales para desarrollar su vida; tiene 34 afios habita en Manizales desde los 17,
desarraigd sus raices para habitar este nuevo espacio, lo apropid y ahora es parte de su
trasegar cotidiano, lo habita manera consciente, identifica cambios en las dindmicas de los
ultimos afios que rodean la apropiacion ciudadana y el comportamiento de sus compafieros de
ciudad, aprecia de gran manera las dindmicas de distancia que envuelven una ciudad mediana
como lo es Manizales, donde los tropiezos con los demas son pan de todos los dias, una
ciudad donde todos se conocen y se chocan en la calle sin programarlo y en la cual es muy

feliz permaneciendo.

Figura 13.

Fotografia Deriva “Forastero”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.
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La ciudad a través de la mirada de felicidad.

Un personaje Unico se hace participe de la ciudad; Felicidad como se muestra en la
figura 13 es una mujer transgénero que ejerce como trabajadora sexual en la Calle de las
Guapas en la ciudad de Manizales, una perspectiva que la ciudad quiere mantener oculta por
motivos de apariencia, ya que la imagen que quiere dar la ciudad al exterior de sus fronteras
omite situaciones de conflicto social, donde la prostitucion y la sexualidad en la ciudad son
dindmicas relegadas a la negacion dentro de la ciudad debido a su desfavorable imagen
publica. Dicha actuacion de la ciudad asevera atin mas la situacion, ya que cuando una mujer
transgénero se dedica a este oficio carga con estigmas que le ha impuesto la sociedad la cual
las triangula como grupo y comunidad a un esquema de confinamiento que limita su actuar

en la ciudad condicionado directamente a su zona de trabajo.

Figura 14.

Grafico Persona del derivante “Felicidad”.

DERIVANTE: o™ \ RUTA DERIVADA
FELICIDAD o :

CARACTERIZACION

TEMPORALIDAD

Nota: Autoria propia.

Este confinamiento impuesto por la sociedad a los grupos transgénero se debe a una

persecucion por parte de las autoridades que solo buscan invisibilizar su actuar en la ciudad,
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su ejercicio profesional si bien rompe con los estandares sociales impuestos, en muchos casos
se debe a la falta de oportunidad que acompafia su estigma corporal; aun asi Felicidad parece
ser una mujer feliz con su vida y sus decisiones, las cuales la han traido a establecerse hace
unos 5 meses de manera definitiva en la ciudad de Manizales. Originaria de la ciudad de
Pereira y visitante frecuente de la ciudad de Manizales desde hace muchos afios, Felicidad la
mujer que vemos en la figura 14 toma la determinacion de establecerse de manera
permanente en la ciudad convencida por las visitas que realizo con anterioridad y que la
llevaron a tomar dicha decision, recalcando el hecho de que le encanta la ciudad por diversos
motivos: la gente, el clima, lo bonita y el ambiente de la misma; su deriva se inicia en la calle
de las guapas, un territorio a la entrada de las Galerias, estigmatizada por la prostitucion, el
rechazo y la desaprobacion de las personas que pasan por esta zona; la calle de las Guapas
constituye un lugar de encuentros clandestinos y desencuentros, conocida también como “la
calle de la penicilina” debido a todo el tema de las enfermedades que rodeaban la sexualidad,
ha transformado su identidad desde inicios del afio 2000 debido a la llegada de colectivos que
a partir de estudios sociolégicos y antropologicos han resignificando el espacio y le han
permitido asumir otras posturas ante la ciudad, aun asi sigue estando muy marcado por su
funcion, ya que es el lugar donde las trabajadoras sexuales ejercen su oficio, un tipo de
contraportada de libro, siempre presente, ignorada y puesta en un plano donde no se

visibiliza.
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Figura 15.

Fotografia Deriva “Felicidad”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Este sector de la ciudad como se vislumbra en la figura 15, parte de la Galeria, se
conforma como un referente que Felicidad describe como desordenado y que se ha
transformado con el paso del tiempo; su antesala el Parque Alfonso Lopez cambio la
presencia del sector hace unos afios al ser totalmente renovado, y si bien participa de sus
propias dindmicas, funciona como acceso a la Calle de las Guapas que en palabras de
Felicidad es un lugar frio y un poco oscuro en el cual ejerce su trabajo. Ya la conocen y la
gente no se mete con ella, comentando que esto le da un poco de seguridad, pero aun asi no le
gusta trabajar en las noches y su horario predilecto se desarrolla entre 6:00 am y 11:00 am, ya
sea en la Calle de las Guapas o en los bares en la calle 20, un lugar melancolico segin su

descripcion y en el cual comenta que trabaja con otras compaiieras.
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Figura 16.

Fotografia Deriva “Felicidad”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Son algunas de estas compafieras de trabajo las mismas con las que comparte su
hogar, lugar que describe desde el sentimiento de confianza; debido a fendmenos donde el
hogar cobra un significado de resguardo y proteccion; del mismo modo en que la pared tiene
esa funcion de proteccion, el hogar se configura para brindar sensaciones de confort para
aquellos que no viven la confianza en el contexto de ciudad. Este hogar se ubica cerca del
barrio Chipre mas especificamente por el Palacio de Bellas Artes localizado a la entrada del
barrio Chipre del cual habla frecuentemente y lo describe como un mirador muy bello y del
cual ha podido disfrutar en algunas ocasiones; Felicidad la mujer de la figura 16 en su
testimonio deja muy marcada la percepcion del frio al recorrer este sector de Chipre y como
esto en ocasiones afecta su casa, lugar donde comparte con sus compaiieras con las cuales en
ocasiones hace planes, ya sea por salir un rato o conocer lugares como los termales, este

ultimo lugar no ha podido conocerlo, pero aclara que esté en su lista de pendientes, junto con
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el cable ya que ha escuchado mucho de ¢l y lo ha visto cuando pasa por el sector pero nunca

ha podido ser participe de él.

Figura 17.

Fotografia Deriva “Felicidad”.

- ~

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Es esta misma falta de participacion en la ciudad lo que la hace considerar que su rol
en ella, es solo de transetinte, sus constantes movimientos entre su lugar de trabajo, su hogar
y los lugares donde se surte de pestafias y demds suministros de maquillaje, son parte de su
dia a dia; su principal recorrido en las mafiana cuando sale muy temprano de su hogar es
bajar por la avenida que conecta Chipre con el parque Alfonso Lopez como se ve en la figura
17, donde algunos vendedores ya la distinguen rumbo a su lugar de trabajo en la Calle de las
Guapas, lugar que en ocasiones se torna aburrido debido a las largas esperas y momentos

donde el trabajo se pone un poco lento.



112

Figura 18.

Fotografia Deriva “Felicidad”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Para concluir esta deriva, cabe mencionar como surgen interrogantes sobre qué tanto
se abre la ciudad para personas mas alla de lo ordinario, y surge un interrogante aun mas
importante al hacerse necesario re-pensar ;qué es lo que se considera ordinario y se quiere
ocultar? el caso de las guapas en general y como la ciudad de manera mandataria le impone
una manera de ocupar el espacio fisico de la ciudad limitando su actuar a suplir sus
necesidades basicas y regresar a su hogar, su espacio seguro en una ciudad como Manizales,
donde al caminar con ella denota como las personas fijan su mirada en ella, una evidente
desaprobacion, mientras que otras insinuaban otras actitudes, morbo, curiosidad tal vez o un
deseo; los chiflidos y llamados para captar su atencion eran evidentes y se hicieron notar
durante la deriva; debido a la pandemia los tapabocas facilitan mirar de reojo u ocultar
algunas expresiones faciales, aun asi muchas eran demasiado notorias ya que algunos
transeuntes volteaban la cabeza cuando la chica se encontraba mas adelante; un trasegar muy
marcado por las ideas preconcebidas que solamente generan imaginarios colectivos erréneos

y que exponen una ciudad a medias, ya que no corresponden con la que realmente es.



113

Trayectoria extrapolada de ciudad y montaiia con Teo
Todos habitamos la misma ciudad, pero la experiencia de la misma es un ejercicio

individual que se experimenta de diversas maneras; esta deriva tiene como protagonista a Teo
un joven guia de montafia como se ve en la figura 18 que lleva mas de 8§ afios trabajando
como guia de alta montafia, tiene experiencia subiendo picos nevados en Colombia, aunque
territorios como el Ecuador, Bolivia, Pert y Chile no son ajenos a su experiencia ya que ha
guiado a muchas personas por estos picos escarpados para que cumplan su suefios mientras ¢l
cumple su propio suefio; su montania favorita es el Nevado del Ruiz que se levanta en
territorio Colombiano cuyo privilegio de localizarse en la cordillera de los Andes en
presencia de 6 picos nevados, 3 de los cuales se localizan en la parte central de la cordillera
en el parque de los nevados que se encuentra a tan solo 1 hora del casco urbano de la ciudad
de Manizales, un espacio natural que se considera el “patio de atrds” o “el patio de juegos” de

los ciudadanos.

Figura 19.

Grafico Persona del derivante “Teo”

RUTA DERIVADA

- Imagranios Mariiales

o montana,

TEMPORALIDAD

Nota: Autoria propia.
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El Nevado del Ruiz se eleva con una altura de 5.300 metros sobre el nivel del mar
como parte del parque Nacional Natural de los Nevados y simbolo sobre el relieve que hace
parte del imaginario de la ciudad de Manizales, un estratovolcdn activo en constante
vigilancia, de hecho es el segundo estratovolcan méas monitoreado del mundo, ya que como
parte del relieve geografico ha estado enmarcado en una serie de acontecimientos que han
dejado cicatrices sobre el territorio que le circunda, una de las més recordadas le corresponde
a la catéastrofe de Armero, una cicatriz geologica que deja un sustrato negro y quemado en las
narrativas de este territorio; el derretimiento de su manto glacial es un proceso en desarrollo
debido al periodo de desglaciacion en el que vivimos, ya que como volcan activo sus camaras
magmaticas estan en funcidn y en conjunto con la expulsion de gases, generando un
microclima propicio para su derretimiento, esta situacién genera una nostalgia en Teo a quien
veos en la figura 19, personaje que realiza constantemente ascensos al nevado y se maravilla
con lo que queda de su manto glacial; este elemento dentro del paisaje, es decir el nevado, se
conforma como una afectacion geografica que se hace evidente constantemente en la ciudad,
debido en gran medida a la expulsioén de cenizas y movimientos teluricos que constantemente
hacen parte del semaforo de las alertas que reporta el Servicio Geologico Colombiano, pese a
esto la mayoria de habitantes se han acostumbrado a vivir bajo dichas circunstancias por lo
cual estas pasan desapercibidas, ain mas cuando solo el 1% de los visitantes del nevado son
provenientes de la ciudad de Manizales, esta particularidad representa el desapego de los
ciudadanos y refleja tristemente que son los foraneos los que realmente aprecian esta
maravilla natural, demostrando que los habitantes de Manizales desconocen sus alrededores y
la importancia de los mismos para sus ecosistemas y modo de vida, una falta de conciencia de

los lugares que marcan el sentir en el territorio.
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Figura 20.

Fotografia Deriva “Teo”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

El territorio que para Teo presenta en la figura 20, simboliza una oportunidad para
entrenar constantemente, sus empinadas calles y su trazo irregular dibujan un escenario
idoneo para aumentar las capacidades corporales de aquellos cuya vida es un deporte de alto
impacto, montafistas como Teo que cuya mirada distancia de la del citadino tradicional,
debido a que ven su paso por el mundo como una aventura; cada momento y experiencia se
marcan por la huella de la adrenalina presente en el momento, viven sus vidas al maximo
como una especie de deporte extremo, el peligro para ellos es parte de su naturaleza, su visita
por la ciudad no es mas que un recordatorio de que no estan en la montafia; no son ajenos a
las dindmicas sociales del ser humano, simplemente las adaptan en otros contextos, por
ejemplo la ciudad de Manizales, la cual es sin duda privilegiada por sus escarpados picos,
proveedores de majestuosas vistas, gestores de diversos sentires; que se complementan por
los relieves que le rodean, y sobre los cuales, a lo lejos se manifiesta el Nevado del Ruiz, el
cual genera alegria para los amantes de la montafa por su presencia, donde el frio

caracteristico de las cuspides nevadas demarca el blanco de sus riscos mas lejanos; generando
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nostalgia en personas como Teo, ya que pronto dejaran de estar debido al periodo de
desglaciacion que estamos viviendo, dejard su huella como un paramillo (montafia de roca y
arena), presente en el paisaje que dejara de ser blanco y evidenciard un tiempo glorioso

pasado de una ctspide blanca.

Figura 21.

Fotografia Deriva “Teo”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Este gigante mojon blanco (Lynch, 1960) en la distancia de la ciudad de Manizales,
regente al sur oriente de la ciudad, la misma que Teo presente en la figura 21 solo visita de
manera transitoria; su constante pensar lo lleva a querer permanecer mas tiempo en la
montafia donde se considera un guardian o explorador que siempre quiere permanecer en este
espacio del cual se encanta en las mafanas ante la presencia de un sin fin de colores que
acompafian el amanecer y el anochecer, los cuales marcan una experiencia sinfénica
ocasionada por el conjunto de mamiferos, pajaros, bosque o el rio (depende de donde se

localice) y que lo transporta a un momento de paz y tranquilidad interior; al contrario de la
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ciudad donde Teo marca con melancolia en el sector del centro con su bares y tabernas, las
iglesias como lugares donde para ¢l algunos encuentran refugio de la ansiedad que les da la
vida, mismo refugio que ¢l encuentra en la naturaleza al borde de un rio o cargando su

hamaca en medio de dos arboles.

Figura 22.

Fotografia Deriva “Teo”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Estas diferencias entre la ciudad y la montafia no terminan ahi; Teo quien se presenta
en la figura 22 como una sombra camina la ciudad de manera intranquila, se siente inseguro y
presta su atencion a los espacios por los cuales no puede caminar debido a la presencia de
delincuencia, situacion completamente diferente a cuando camina por la montafa donde se
conecta con el espacio y centra su atencion en elementos como su respiracion, los sonidos del
ambiente, los colores y el sonar de los pasos que da; escalando la montafia reta la gravedad y
pone su cuerpo al limite, su vida pende de sus manos en la medida que cuelga el peso de su

cuerpo, sintiendo cada latido de su corazon, vislumbra su pequeiiez al compararse con las
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estrellas que alumbran el firmamento en las noches despejadas cuando acampa en la montaiia,
mismas estrellas que busca en la ciudad y no encuentra, ya que se esconden por las luces
artificiales que esta genera; pero no todo en la ciudad es tan negativo como parece
desglosarlo su discurso, Teo destaca la calidez de la casa de su abuela a la entrada del Bajo
Caribe, barrio de la comuna Ciudadela del Norte en la ciudad de Manizales, donde siempre
encuentra un chocolate caliente y las mismas historias que ella cuenta cada vez que sus nietos
entran por la puerta, un verdadero hogar donde los afectos hacen presencia y transforman un

espacio artificial en un compartir con aquellos que se aprecian.

Figura 23.

Fotografia Deriva “Teo”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.



119

Para Teo quien visualiza la montafa desde la figura 23, considera que el aprecio o
falta de ¢l lo que desencadena en un desapego de los espacios naturales, un abandono de los
mismos que solo perjudica a las personas, una pérdida de lo que ¢l llama esencia pura, su
alegria se encuentra en la naturaleza y su aburrimiento en los centros comerciales, los cuales
considera innecesarios en su vida, un punto de vista algo extremo, pero que ejemplifica de
manera muy poética que la ciudad en la que vivimos aunque sea la misma para todos,
establece diferencias directamente relacionadas con la manera como la vivimos y esto es lo
que realmente marca la diferencia; los caminos que se transitan a diario son parte de la
caligrafia que compone las narrativas personales de cada individuo, es deber de las anteriores
generaciones intervenir las nuevas para sembrar la semilla del apego emocional tanto en los
espacios naturales que componen los territorios de ciudad como a la ciudad misma,
vislumbrar un equilibrio entre las dos para que ambas coexistan en armonia y generan

sensaciones de pertenencia en la poblacion.

Figura 24.

Fotografia Deriva “Teo”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.
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Conversaciones en la ruta de un testigo

Particularmente esta deriva muestra a un caldense de pura cepa, un testigo fiel de la
ciudad durante los ultimos 50 afios; el orgullo manizalefio se resalta de manera contundente al
igual que su amor por la ciudad; comenzamos este recorrido en el barrio El Bosque lugar
donde Litos el derivante de la figura 24 vivio su infancia, barrio cuyas dindmicas
acompafiaron su crecimiento; su primer trabajo en la bocadilleria cercana a la carrera 28, liga
el tiempo que pasaba con sus amigos, sus primeros sueldos, y la estrecha conexion del barrio
con las dindmicas de la Plaza de Toros y con el Barrio La Castellana, mismo barrio que a su
vez conecta con la avenida Centenario en la cual se ubico la zona rosa de la ciudad antes de
transportar todas sus dinamicas al actual sector del Cable. Litos comenta como los griles y
parrandeaderos de la zona ofrecian una vida nocturna muy agradable que se amenizaba en

lugares como “Los Arrayanes” hoy totalmente extintos.

Figura 25.

Grafico Persona del derivante “Litos”

DERIVANTE: : RUTA DERIVADA
LITOS - : '

Nota: Autoria propia.
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Vida nocturna que describe Litos quien conduce en la figura 25, también se extinguio;
si bien el cambio de dinamicas culturales contribuye para que la ciudad se trasforme,
usualmente otros factores acompanan y cargan con cierta responsabilidad, factores como la
“hora zanahoria” una politica nacional que en su momento no respondi6 a los modelos
locales, ya que este tipo de iniciativas a lo largo de la historia no se acompafiaban de
investigaciones que analizaran el contexto y las situaciones particulares de cada territorio
antes de determinar decisiones que afectasen el funcionamiento econdmico y cultural local.
Describiendo un poco mas a profundidad la vida nocturna de la ciudad, Litos menciona “los
cenaderos” como estos lugares abiertos toda la noche donde el sefior de la casa después de
parrandear compraba la cena para su hogar y compartia con su familia, usualmente eran
asaderos de pollo o conejo; los de conejo particularmente no pegaron en la ciudad de
Manizales, mientras que con los de pollo muchas personas lograron salir adelante y generaron
buenos recursos econdmicos, este tipo de dindmicas en su momento reemplazaron a la
gastronomia tradicional, los sancochos y frijoladas tipicas de la region se opacaron ante la
llegada de los asaderos, de igual manera como viene sucediendo actualmente con la aparicion
exponencial de locales de comidas rapidas, una version adaptada de los fenomenos

norteamericanos que transforman las dinamicas gastrondmicas del contexto.
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Figura 26.

Fotografia Deriva “Litos”.

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Pero segtin Litos presente en la figura 26, los parrandeaderos no fueron los tnicos en
cambiar las dindmicas, los cafés y billares que existian en el centro han venido
desapareciendo, lugares con fama en la ciudad tales como “La Cigarra” han cerrado sus
puertas solo dejando su recuerdo, en la categoria de este tipo de lugares atn sobrevive “El
Graduado” espacio que lucha en la carrera 23 con las nuevas dinamicas recreacionales tales
como las azoteas o terrazas; estos cafés que describe Litos, se reconocian particularmente por
el personaje de “las coperas”, aquellas damas que acompafiaban a los clientes incentivando el
consumo; lugares como: las casas de citas, bares para bailar tango o musica tropical y las
cantinas a las afueras, lugares que con el paso del tiempo van desaparecido y en palabras
nostalgicas de Litos lugares que hacian parte de la mejor vida nocturna donde las dindmicas
de tranquilidad, seguridad y alegria conjugaban de manera armonica y se transformaban para
ser reemplazadas por ideas donde la noche se liga al vicio y a las problematicas sociales, al
mismo tiempo que nuevos lugares se posicionan en la ciudad, ejemplo de esto esta el sector

del Cable con una dinamica mas exhibicionista y exclusivista que distancia en gran medida
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de la vida social que acontecio a finales de los afios 80s e inicios de los 90’s en la ciudad de

Manizales.

Figura 27.

Fotografia Deriva “Litos”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Continuando con la deriva en las narrativas de Litos, hace su aparicion el Barrio
Chipre como un icono simbdlico en la memoria colectiva de la ciudad, un referente personal
para Litos debido, no solo a la connotacion histdrica que tiene para Manizales, sino también
porque hace parte de sus narrativas propias, para ¢l la asignacion del nombre estd escogido de
manera magistral ya que “Chipre” es una isla en el mar Mediterraneo de gran majestuosidad,
dicho nombre posibilita el establecimiento de una analogia que permite presentar al barrio
como una isla flotante desde la cual se visualiza todo el occidente del territorio, usualmente
con una temperatura muy fria lo que en ocasiones genera una capa de niebla y un ambiente
bohemio que en combinacién con la noche equiparan una noche londinense, lo que solo se
supera por sus inmensurables vistas las cuales se resaltan por la palabras del poeta chileno
Pablo Neruda quien se refirio a este lugar como “una fabrica de atardeceres”; aun asi este

lugar no es ajeno a las dinamicas cambiantes de la ciudad, precisamente “el monumento a los
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colonizadores” el cual se construy6 para enaltecer a aquellos que se establecieron en estos
parajes hace més de 170 afios esta erguido en lo que se conocié como “el lago Aranguito”.

Para Litos Chipre solo representa el inicio de un listado de lugares que €l reconoce
como su hogar, una ciudad por la cual se puede caminar de manera confiada, donde factores
como el clima, la gente, la tranquilidad solo la posicionan para muchas personas, quienes la
describen como el mejor vividero de Colombia; rodeada de senderos tanto al exterior como al
interior de la urbanidad, espacialidad sobre la cual se hace posible respirar un sustrato natural
que se impregna, cuya topografia impone un reto para aquellos que se aventuran a edificarla,
con avenidas largas que serpentean a través de las montafas; pero Litos estd lejos de definirla
como una ciudad perfecta, para ¢l la tranquilidad de la ciudad tiene un precio, el cual se paga
con progreso, y a pesar de ser una ciudad orgullosa, segtn Litos tiene la tendencia de dejarse
quitar las industrias, las empresas y referentes como Coca-Cola simplemente dejan de existir
o se trasladan a otras ciudades y lo tnico que no se han dejado quitar como ciudad es la
Catedral y el Nevado.

Mismo Nevado que se eleva al oriente de la ciudad como simbolo de la misma
acompanado en los dias claros por el Nevado de Santa Isabel y el Nevado del Tolima para
conformar el Parque Nacional Natural de los Nevados, el mismo que se visualiza desde
distintos puntos de la ciudad y ejemplifica una de las multiples vistas privilegiadas que tiene
la ciudad; adicionalmente a esas vistas se suma el Corredor Polaco, una de las atracciones
mas populares de la ciudad, ubicado en la torre mas alta de la Catedral Basilica, es un espacio
arquitectonico que permite visualizar planos cenitales del centro de la ciudad, una de estas
vistas es la plaza de mercado o las galerias como se le conoce, desde su vista aérea cabe
aclarar que si bien su desarrollo arquitectonico demuestra una muy buena planeacion, la
administracion se ha encargado de manera conjunta con los vendedores de construir una zona

estéticamente difusa dentro de la cual no todo el mundo se aventura a recorrer, y menos
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cuando sus dindmicas entre el dia y la noche difieren de manera abrupta como es el caso ya
que en el dia el comercio de bienes y servicios demarca un contexto seguro, difiriendo de la
noche, que transforma el lugar con dindmicas del peligro, lo prohibido y lo sexual que si bien
presentes en el dia no son tan evidentes como lo son en la noche.

Litos menciona otras dindmicas nocturnas que se alejan de la vida recreativa de la
ciudad, con lugares en el centro como la carrera 23 donde la presencia de la noche saca a
relucir lo peor de la ciudad, el vicio, el alcohol y otras dindmicas negativas se hacen presente
una vez la luz abandona el contexto, dando paso a sentimientos de ansiedad por parte de
quienes tiene que recorrer esta zona para llegar a sus hogares, ya entrados en el tema del
peligro en la ciudad, hay que diferenciar algunos tipos de peligros presentes en la ciudad de
Manizales, el primero corresponde a la inseguridad de sectores privilegiados de la ciudad
donde los ladrones hacen de las suyas con los caminantes desprevenidos, barrios o lugares
concurridos donde el ladron ve la oportunidad de despejar facilmente a sus victimas, otra
problematica que menciona Litos a lo largo del recorrido son aquellos barrios populares tales
como: la Avanzada, el Solferino o aquellos barrios de invasion donde mas que inseguridad
por temas de robos su problematica principal corresponde a fenomenos de fronteras
invisibles, donde los afectados son aquellos que desconocen la existencia de estas fronteras y
se adentran en estos territorios que presentan constantes enfrentamientos entre sus habitantes.

Finalizado el tema de las problematicas de ciudad, Litos resalta como las dinamicas
deportivas alrededor del estadio se han empobrecido con el paso de los afios, mas notorio
cuando el equipo local juega, la pasion por los aficionados del Once Caldas trae a la ciudad
todo tipo de actores que buscan intimidar a los habitantes cercanos al estadio para conseguir
dinero y poder ver a su equipo del alma, transformando el territorio aledafio en una zona roja

cuando hay partido.
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Es dificil juzgar una ciudad a partir de un listado de caracteristicas positivas y
negativas, lo que para unos es una mala imagen de ciudad para otros es lo que los atrae a
explorarla, factores subjetivos que si bien son los encargados de crear los imaginarios
colectivos de una ciudad, en diferentes en ocasiones por detalles insignificantes, alteran
finalmente el imaginario general de ciertos sectores de una ciudad; en la actualidad otros
factores intervienen en esta construccion, la ciudad fisica sigue siendo de vital importancia,
mismo mundo virtual ante el cual Litos opina que tiene poca presencia en la ciudad,
transmitiendo una opinién muy marcada sobre el nuevo tipo de comunicacion que presenta el
mundo contemporaneo donde Litos dice que “estamos muy cerca del mundo, pero muy lejos

de la gente.

La estética del paisaje construido.

Esta tltima deriva la realizaremos con Milu protagonista de la figura 27, madre,
artista plastica, docente, catlover, motociclista y mucho mas; realiza un ejercicio donde ella
misma se define como una visitante en la ciudad, viviéndola desde un punto de vista estético
en constante busqueda de contrastes, siempre pendiente de la sugerente presencia del arte en
diversos momentos y espacios en la ciudad, como un ejercicio social que muestra otra faceta
de la ciudad, una narrativa de antafio escrita hace mas de 26 anos donde la naturaleza invadia
la ciudad, el verde aparece en cada esquina, esquema que contrasta una ciudad cambiante y
en constante movimiento, si bien dicho cambio busca un progreso econdémico, social y
cultural, constituye una pérdida del espacio natural del cual Milu alimenta su creatividad y en

el cual ha encontrado desde muy pequefia su inspiracion para crear.
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Figura 28.

Grafico Persona del derivante “Milu”
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Nota: Autoria propia.

Milu presente en la figura 28 vivid su infancia en el barrio la Asuncion, lugar del cual
sigue enamorada hasta el dia de hoy y por el cual siente carifio y confianza para caminar por
sus calles, este lugar que le produce nostalgia en el momento que recuerda los bosques
periféricos y naturalezas extintas sobre el paso del tiempo y que poco se vislumbran el dia de
hoy, recuerda con una sonrisa la quebrada cristalina que se localiza lateralmente a lo que hoy
es la Avenida del Rio y antes no era mas que un camino de antafio, un paseo por una
Manizales que hoy dia se recubre de concreto, ese mismo concreto que su abuelo uso en la
construccion de la avenida Kevin Angel en la cual participé como operario de la maquinaria
necesaria para la construccion de dicha infraestructura; Milu recuerda este hecho de manera
particular con una mezcla de emociones al recordar como ella y su abuela cruzaban un
trayecto para llevarle el almuerzo, quien se encargaba de transformar el verde de una ciudad
que se hallaba en ese momento inmersa en naturaleza, una ciudad que en dicho trayecto borro6
la vegetacion para convertirse en lo que hoy dia es una de las principales avenidas de la

ciudad; el mismo abuelo le contaba como €l también vivio transformaciones, pues pequefios
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lagos en el sector de palo negro desaparecieron antes de que ella existiera y se transformaron
para dar fe de lo que se denomina “progreso”, es decir el accionar evidente de los procesos de
urbanizacion basados en concreto; recuerdos que aparecen y desaparecen en los momentos
mas inesperados, significantes de su nifiez y su memoria, esa misma que sigue en

construccion y que se ha visto afectada por su educacion.

Figura 29.

Fotografia Deriva “Milu”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Educacion que la marcé particularmente, transformando el arte en uno de sus motores
de vida, elemento que la ha llevado a donde esta hoy, haciendo carrera en ella y con la cual
ha sacado adelante a su hijo; esta escuela de bellas artes ubicada como un palacio en la cima
de una montafia en el centro de la ciudad se levanta como un barco que iza una vela hacia
nuevas posibilidades, le posibilitd el encuentro entre esa parte sensible y su lado creativo,
lugar donde conocio6 la vision que hoy mantiene para recorrer la ciudad, este lugar se
constituye como una anteportada del barrio Chipre que Milu caminado en la figura 29
describe de manera artistica debido a su privilegiada visual, la cual sorprende con la creacion

de inimaginables atardeceres cargados de color y matices de todo tipo, mismo barrio cuyas
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dindmicas diurnas y nocturnas se complementan, puesto que en el dia es un paseo para
aquellos que buscan un contacto con el paisaje lejano, una caminata tranquila en la ciudad o
un parque lineal para correr y ejercitarse, mientras que en la noche evidencia dindmicas mas
bohemias y romanticas que acompafian un recorrido a la luz de la luna, donde en ocasiones
surge una bruma que romantiza el ambiente, con algunos puntos de peligro que es preferible
evitar para no pasar sustos como lo son el espacio circundante al Palacio de Bellas Artes,
lugar que al verse desprovisto de la luz y claridad del dia se trastorna un poco como espacio
de delincuencia, demostrando que no todo en la ciudad se pinta de matices rosas y blancos, el
contraste que muchas ocasiones Milu hace evidente también se visualiza en algunos barrios

populares donde dinamicas mas obscuras y geometrias mas difusas hacen su aparicion.

Figura 30.

Fotografia Deriva “Milu”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo

Este tipo de dinamicas de lo negativo muchas veces se confunden entre si, la
inseguridad de lugares como Chipre, el Cable o la 23, donde la presencia de carteristas es una
problematica que azota a los sectores pudientes de la ciudades, se confunde con la

2 ¢¢

criminalidad de barrios como “el Camino del Medio”, “el Bajo Andes” o “el Solferino”
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lugares con callejones y calles estrechas que crean imaginarios de vulnerabilidad y miedo,
barrios cuyos conflictos fuertes y violentos, se asocian mas a narrativas de micro-trafico y
fronteras invisibles que a robos, un ejemplo claro de este tipo de conflictos internos a escala
de barrio se percibe en el barrio Comuneros y como en los ultimos 15 afios a raiz del
conflicto entre Comuneros 1 y Comuneros 2 han muerto muchas personas por cruzar
fronteras invisibles o continuar conflictos que se transmiten de generacion a generacion; Milu
menciona la plaza Alfonso Lopez y su conexion con la galeria como otro territorio muy
turbio en la ciudad, con marcadas diferencias entre el dia y la noche ya que durante el dia es
una de las zonas més comerciales de la ciudad, conglomeraciones continuas acompafiadas de
dindmicas de plaza de mercado de las cuales su abuelo fue participe cuando a su lado
caminaban alrededor de la plaza comprando el mercado necesario para el hogar; a diferencia
de la noche donde las dindmicas se trastornan hacia lo prohibido, figuras de lo oculto como
las drogas y la prostitucion se hacen mas visibles.

En su experiencia Milu relata como al trabajar con este tipo de poblaciones salen a
relucir narrativas tristes como lo son la competencia que se genera por parte de estas
trabajadoras sexuales, donde las jovenes buscan destronar a las mayores para apropiarse de
sus territorios y clientes habituales, al mismo tiempo que la fraternidad entre las mismas es un
elemento a denotar; Milu cuenta con tristeza como al trabajar con los hijos de las trabajadoras
sexuales durante un taller una nina de 9 afios se le acerco y le pidi6 que la peinara y
magquillara y cuando Milu le pregunt6 el por qué, la nifia respondi6 con inocencia que queria
parecerse a su madre y que uno de los clientes de la misma se fijara en ella para poder
trabajar en lo mismo que su madre, respuesta que parti6 el corazén de Milu presente en la
figura 30 y vio con tristeza como el ejemplo de los padres tiene una enorme repercusion en

los nifios.
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Figura 31

Fotografia Deriva “Milu”

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Otro sentimiento que atormenta a Milu en la ciudad es el asco que se hace presente en
las inmediaciones de la central de sacrificio de la ciudad, una zona donde los olores y el
recuerdo de un rio color rojo remarca los dias domingos o lunes cuando se expulsa la sangre
de los animales, este lugar ha cambiado y hoy dia tienen otras maneras de desechar la sangre,
aunque el imaginario de un rio manchado queda en la memoria de muchos; una atmosfera
marcada por la muerte que Milu solo logra comparar al cementerio de San Esteban donde lo
que atormenta a Milu mas que un miedo a la muerte es la marcada sectorizacion del mismo,
una presencia de estratos sociales mas alla de la muerte, un cementerio donde la clase alta se
codea con las mas finas esculturas, bovedas en materiales ostentosos y la presencia de un
componente estético es evidente, en cambio mientras se baja por el cementerio se percibe un
deterioro, el hacinamiento aumenta y el componente estético empobrece lo que recalca el
tema socioecondmico incluso en una temporalidad como lo es la muerte; y ya que estamos
con el tema socioecondomico, Milu presente en la figura 31 hace una mencién de particular
interés, una narrativa homonima a los adagios populares, una apreciacion colectiva que se ha

generado través de las narrativas populares que se escuchan en la ciudad, una historia
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continuamente dialogada en la ciudad con alto grado de certitud y al mismo tiempo con un
alto nivel de tergiversacion; los “pobres vergonzantes™ que suelen ser personas de alto estrato
que de un momento a otro ven disminuidos sus ingresos, prefiriendo conservar una aparecia
hacia la sociedad, donde su carro, casa y vestimentas tienen que estar siempre
correspondientes a las Gltimas tendencias, prefieren aguantar hambre o incluso pedir ayuda al
parroco para suplir la necesidad de alimento, en lugar de reflejar mesura y modificar sus
condiciones priorizando las necesidades basicas por encima de los lujos, es una situacion que
enoja a Milu quien se entristece al pensar en una Manizales desigual y elitista que prefiere
vivir de apariencias.

Figura 32.

Fotografia Deriva “Milu”

|

" o | ""'- ! ! ' /
" ' "L N0

=8 | y

T ) 1

Nota: Autoria Victor Manuel Ossa Jaramillo.

Después de bajar un poco el enojo, Milu se transporta a los lugares de su infancia que
ya no existen y hoy dia los reemplazan barrios como el Caribe, San Cayetano o la subida al
Guamo; recuerda con carifio una escuela llamada San Fermin, la cual tristemente ya no
existe, hoy dia justamente la reemplaza el conjunto San Fermin en el barrio San Jorge y nos
cuenta acerca de su espacio natural, pues alli habia un arbol, en el cual su padre colg6 una

llanta y ese recuerdo le trae de regreso todo el amor que compartia con €l y sus primos; sobre
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la linea de los recuerdos nostéalgicos, Milu menciona la casa de sus abuelos, y la manera como
este lugar trae consigo una cantidad de recuerdos e historias, los paseos del domingo, los
paseos de olla al rio, el arroz con leche o los paseos de la escuela a Monte Le6n, una vida
muy diferente a la de los nifios de hoy; Milu comenta con remordimiento que hace
relativamente poco tuvo la posibilidad de vivir en Cerro de Oro, en un pequefio chalet que
posibilité una inmersion 360° en un paisaje natural que le recordaba constantemente todos los
elementos naturales de los cuales estd enamorada, un lugar que la transportaba hacia lo
fantastico y lo magico, con un patio trasero iluminado por las estrellas y vistas de toda la

ciudad, lugar que le produce un poco de remordimiento ya que tuvo que abandonarlo.
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IV - Expresion del Palimpsesto como Dispositivo Detonador de Memoria y Apropiacion
Ciudadana. - Propuesta de creacion

Proyectacion

Durante el desarrollo de las derivas como ejercicios practicos de conocimiento y
reconocimiento de la ciudad, sus lugares y las narrativas ligadas a los mismos, me fui dando
cuenta que muchas de estas se repetian constantemente; el caso de Chipre como un
imaginario recurrente en todas las derivas, que de uno u otro modo encontraba cabida en
todas las narraciones, su historicidad, las experiencias o simplemente la mencion del lugar, lo
ocupaban como un referente de sentido comun; de igual manera hicieron aparicion muchos
elementos que no repetian en ningun sentido y transcurrian ante otro grupo de dindmicas y
accionares de ciudad, pero siempre teniendo en consideracion que el contexto que ligaba
todos los ejercicios transcurre en la ciudad de Manizales, mismo contexto en el cual se
buscaba una resignificacion para poder exponer nuevos modelos de apropiacion del lugar.

Surge el interrogante de como exponer las narrativas recolectadas en busca de
exponer una ciudad insélita, una mirada diferente que no sélo exponga lugares fuera de lo
ordinario al mismo tiempo que resignifique la presencia de los mismos y exponga los
discursos que la ciudad tiene para contar, es aqui donde la Maestria en Disefio y Creacion
Interactiva presenta un espectro de posibilidades y permite buscar un dispositivo de
reproduccion de sentido, mismo que exponga las narrativas, las derivas, los lugares, su
historicidad y significacion, un dispositivo capaz de superponer capas sobre un mismo medio
de representacion; la respuesta se encuentra en la metafora de Palimpsesto de Vergara
Figueroa (2014), una transformacion del concepto del palimpsesto que busca exponerlo como
una figura de pensamiento, capaz de describirse constantemente y adaptarse para exponer los

nuevos modelos; Vergara Figueroa comenta los siguiente:



135

Abordo el palimpsesto como un dispositivo (mecanismo recurrente) que opera para
producir diferentes significaciones, como un procedimiento facturado historica y
culturalmente, aunque muestre también estilos y propensiones personales. Para que
ocurra el palimpsesto, generalmente una imagen fisica, material, debe coexistir e
interactuar con otra imagen proveniente de otro tiempo, posibilitando, en primera
instancia, la emergencia de una imagen asociada que expresa-fricciona a las dos
imagenes mediante similes contrapuestos generando una significacion nueva,
coherente o incoherente con algunos de los sentidos que portan ambas imagenes. Al
dispositivo lo conceptudé como una dindmica recurrente de produccidn de significado.

(2014, p. 12).

El palimpsesto como dispositivo de representacion de sentido

Es de acuerdo a la anterior introduccion a la metéafora del palimpsesto que este
accionar se abstrae en sentido compresivo y constructivo con el proposito de superponer
imagines; que mejor manera de hacerlo que a través de la imagen en movimiento, un video
documental como la representacion grafica que apropia el discurso del palimpsesto para
exponer a la ciudad, sus actores, escenario, narrativas, sentires y demas elementos
encontrados a lo largo de la investigacion y que se hacen participes del proceso constructivo
que es el habitar.

Esta busqueda grafica y/o visual expone la reflexion final de la investigacion, carga de
sentido el discurso bajo un hilo conductor; la creacion de una narrativa que se transversaliza a
través de las historias, construccion de conceptos, imagenes y sonidos de la ciudad, en busca
de exponer por medio de las escenas presentes en el video, una narrativa no lineal de
documental considerando a los derivantes como figuras anénimas y anodinas; cuya vital

esencia expone a la ciudad como protagonista de una historia cuyo discurso se presenta desde
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terceras personas, evidenciando diversas narraciones homénimas o discurrentes; para Vergara
Figueroa, 2014 “El palimpsesto es uno de los dispositivos que enciende la mecdnica de
produccion simbolica y expresiva. esto tiene consecuencias metodologicas porque exige
cruzar -en un cronotopo- imdgenes e informacion provenientes de diferentes temporalidades,
atendiendo a la analogia que fricciona”(p. 21); es por esto que el material audiovisual
recogido durante las derivas, se suma con los didlogos que se realizaron con expertos, en
contraposicion con el discurso propio de la ciudad y el investigador.

Ante esta perspectiva se desarrolla en el video documental un modelo que evidencia
el palimpsesto como un dispositivo de representacion de sentido donde la superposicion de
capas permite visualizar elementos tales como los imaginarios colectivos, capaces de su
propia construccion y deconstruccion a partir de la convivencia de los entes participes en la
ciudad, el derivante se transforma en el medio por el cual es dispositivo crea sentido,
haciéndolo participe de la puesta en escena que transcurre en una escenografia llamada
ciudad de Manizales para el proposito especifico de esta investigacion, las diferentes escenas
se desarrollan de acuerdo al contexto cercano y si bien pueden dejar una marca o cicatriz
tangible, en muchas ocasiones el olvido pesa mas que el accionar automatico, solo los actos
meramente conscientes que logran interiorizar las narrativas dan fe de los apegos y desapegos
de los diferentes actores en la ciudad, indispensables para construir los imaginarios colectivos
de la misma, transmitidos de voz a voz y de generacion en generacion, son un elemento
constitutivo para aquellos que habitan la ciudad y buscan generar apegos con la misma.

Este tipo de aproximaciones visuales producto de compilaciones e indagaciones
video-graficas, teoricas y testimoniales como las que se defienden durante el transcurso de
esta investigacion, posibilitan no solo la comprension de épocas historicas a través de las
narraciones de algunos derivantes, sino también la apropiacion de dindmicas culturales,

cambios de comportamiento en el espacio construido o la interiorizacion de narrativas ocultas
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propias de los lugares explorados que permiten aproximarse a los mismos a través de nuevos
modelos de apropiacion sobre los cuales una construccion colectiva se dispone como una
herramienta capaz de integrar a los participantes de tal manera que se apropien del proceso
del habitar y logren generar nuevos apegos con la ciudad, y que a la larga son los mismos que
complementan los modos en cdmo se transmiten los imaginarios colectivos construyendo
nuevas imagenes de ciudad capaces de trascender fronteras fisicas y digitales, exponiendo la
huella fisica, mental o emocional que se presenta al construir la deriva como ejercicio de
significacion de una ciudad.

De este modo las nuevas tecnologias presentan una plataforma capaz de integrase con
los medios de comunicacion, los cuales pueden ser utilizados como artilugios que
concienticen acerca de las temdticas, asi como comenta Vergara Figueroa (2014):

el hipertexto electronico es una forma de comunicacion caracteristica de la actual

sociedad "multimedial”. Si bien sus participes ponen énfasis en una lectura no lineal,

quizas lo més novedoso sea la construccion de sentido a partir de la interaccion
profunda de los diversos lenguajes que lo componen: textos escritos y hablados,
imagenes- fijas y con movimiento- impregnadas a dichos texto con o sin sonido,

objetos de origen territorial y temporal muy diverso, etcétera. (p. 48)

Estos mismos lenguajes se han apropiado durante la Giltima década y se han integrado
a la sociedad para construir nuevos modelos de ciudad; ejemplo de esto la ciudad virtual que
presenta un recurso que posibilita una inmersion mas profunda que el accionar de recorrer
una ciudad fisica, ya que no solo muestra el contenido actual, sino las diferentes capas que
han compuesto y componen el tejido en constante crecimiento que llamamos ciudad.

Finalmente, el resultado y cierre concluyente de la presente investigacion tiene por
objeto expresar de manera estratégica y grafica el alcance y reflexion arrojado por las etapas

desarrolladas dentro del proceso de investigacion con el propdsito de presentar a la
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comunidad una mirada ciertamente retrospectiva que denote la importancia de otorgarle
sentido a los lugares para que la experiencia de los caminantes se transforme en acto de
literatura en la cual la lectura, escritura y reescritura de la ciudad se conceptualizan de

acuerdo a la evolucion de sus dindmicas de lo que significa la ciudad.

Proceso compositivo de la creacion documental — Propuesta de creacion

En la estructuracion del documental como se ve en la figura 32, se hizo necesario el
establecimiento de un proceso que permitiera mostrar la conexion entre los relatos tejiéndolos
entre si con el propdsito de demarcar el palimpsesto testimonial presente en la ciudad de
Manizales, cuyas bases son narrativas y presentan contrastes generacionales; a partir de una
construccion narrativa no lineal, es decir, un tejido conjunto de respuestas tomadas de los
relatos transversalizando las historias en una trayectoria de ciudad y distanciando el
documental de una narrativa convencional, la cual esta edificada con un inicio, nudo y
desenlace que termina por ser concluyente, se buscé hacer un uso potencial de las respuestas
de las cinco personas que derivan con el fin de que estas empezaran a hacer entrecruces a
partir de sus discursos y testimonios, y permitieran el tejido de una historia, que si bien
cuenta con apuntes particulares, se escribe sobre las mismas calles, bajo los mismos entornos
y dentro del mismo paisaje mutable.

Bajo esta premisa se toma en cuenta una base hipotética para entrelazar las
situaciones, ya que si en las narrativas de las derivas alguien mencionaba el bosque o
mencionaba su conexion con la naturaleza, este constituy6 un punto de partida para
relacionarlo con otro derivante que también haya tocado el mismo tema; entonces al final en
la construccion del documental lo que se hizo a grandes rasgos fue interrelacionar el discurso
a partir de pequefios ejes temdticos y la manera en que estos van exponiendo un tema u otro y

su relacion directa, ejemplos de esto son temas como la naturaleza, el calor de hogar, lo que
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odia la persona de la ciudad, lo que le gusta de la ciudad, o la mencién de un sitio en
especifico, desencadenando de manera coyuntural dentro del relato el espacio para
minirrelatos implicitos en estos. Un aparte notorio de esta situacion se presenta en el caso de
la guapa la cual dispar6 una relacion directa con el relato de Milu en el momento en el cual
ella hace mencion a lugares de mucha oscuridad e inmediatamente determina este lugar como
la Calle de las Guapas, estas afirmaciones del relato proporcionaron la oportunidad de iniciar
el siguiente microrrelato correlacionando dichas experiencias y apreciaciones acerca del
mismo lugar de la ciudad, pero bajo dos perspectivas completamente diferentes, este tipo de
microrrelato hace evidente la intencidon del documental de enramar las historias y los
discursos en un tejido global.

Este tipo de estructura es finalmente una construccion entrecruzada no lineal de
historias escalonadas y de forma tematica, expresadas en el mismo conjunto y en una sola
historia, una que refiere a la manera en como las vivencias se convierten en narrativas y
permiten expresar a cada uno de los derivantes que le recorren, las sensaciones y
percepciones sobre las mismas calles de una ciudad en momentos, y condiciones
histéricamente diferentes pero que se sobrescriben en los mismos conceptos generando un

palimpsesto narrativo de experiencias.
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Figura 33.

Proceso de edicion del documental

|
o el e  ——
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Nota: Autoria propia. Link de YouTube para ver el documental.

https://youtu.be/SowRvaYegSU

Potenciando la creacion a través de la interaccion

La creacion se presenta como un elemento potencial al momento de representar
interpretaciones narrativas acerca de las evidencias de los resultados investigativos en
contexto, pues esta como recurso de expresion con lenguajes universales permite dar a
conocer con lenguajes graficos a través de una etnografia de lo visual (Rodrigo-Mendizabal,
2017) las abstracciones de un conjunto de experiencias; frente a esta perspectiva y bajo la
linea del recurso creativo como medio de expresion, se desarrolla como sintesis de las derivas
realizadas a lo largo de la investigacion una propuesta de creacion de caracter documental, en
la cual la imagen movil posibilita la exposicion de cada uno de los testimonios generados a lo
largo de las derivas efectuadas dentro de la ciudad.

El documental como propuesta de creacion que expone las derivas y
conceptualizaciones en el contexto de la ciudad de Manizales resume los testimonios de cada
uno de los derivantes a través de una serie de narrativas entrelazadas por lugares, historias,

experiencias y recuerdos que remiten de manera emocional a ciertos espacios presentes en la


https://youtu.be/SowRvaYeqSU

141

ciudad, proporcionando una apertura contextual acerca de la misma la cual se evidencia en
cada uno de los clips de video que tejen el documental, ya que de esta manera se hace notoria
la presencia de cada uno de los derivantes como actores conscientes de la ciudad.

Sobre la base de 1o mencionado con anterioridad el video documental representa una
parte sintética de la propuesta de creacion, pues como parte de la creacion este permite la
constitucion de un “mapa interactivo” el cual interconecta cada uno de los puntos enfaticos y
testimoniales resultantes de las derivas y las historias de los derivantes, estos puntos se
conforman como pines iconicos dentro del mapa general de la ciudad, estos destacan
narrativas, historias y conceptos que establecen una relacion entre narrativa y lugar, ademas
de una relacion entre derivante y experiencia, dicho mapeo genera como resultado la
posibilidad de exponer una visibilizacion de los resultados de la investigacion en un
dispositivo que se representa en un “mapeo audiovisual” capaz de generar didlogos
trasversales entre los actores y constructores de ciudad.

A consecuencia de esto la interaccion como una posibilidad de hacer la obra de
creacion con componentes constantes y que no requieren intervencion por parte de un
moderador capaz de evidenciar no solo el proceso investigativo; si no también con el
potencial de establecer de manera propositiva un modelo, dispositivo, plataforma o
mecanismo de interaccion capaz de contribuir a la ciudad; modelo por el cual se hace posible
desarrollar por medio de la interaccion y relacion directa con la creacion mayores niveles de
apropiacion con respecto a la ciudad y sus lugares por parte de sus habitantes, los cuales
tienen la posibilidad de interactuar con el prototipo del modelo interactivo que se plantea; lo
anterior con el fin de validar de manera enfatica las posibilidades del palimpsesto asociado a
las nuevas opciones de interactividades como dispositivo de representacion capaz de exponer
las capas de ciudad que se recogieron durante la investigacion pero que al mismo tiempo

posibilite la integracion de nuevas capas que aportan usuarios ajenos y nuevos, lo cual
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contribuye a la construccion de mejores modelos de ciudad, ya que el dispositivo de
representacion de narrativas, derivas y experiencias posibilita el almacenamiento entretejido
de habitantes de ciudad que permite preservar todo tipo de memoria o narrativa en un espacio
virtual o digital, mas alla del mundo fisico, constituyéndose como una plataforma capaz de
almacenar esta informacion, compartirla y difundirla.

Para contribuir al planteamiento anteriormente mencionado se presenta un prototipo a
escala esquematica inmerso en un planteamiento interactivo que conjuga no solo al
investigador sino también al derivante del ejercicio académico al mismo tiempo que hace
participe al usuario de dicho prototipo, el cual puede adquirir el rol de ciudadano participe de
las dinamicas de ciudad; este prototipo se plantea de tal modo que se nutra de las derivas de
los ejercicios investigativos y al mismo tiempo permita aportes de personas ajenas a los
mismos ciudadanos que quieran compartir de una manera visual, sonora, filmica o ilustrativa
alguin tipo de contribucidn al contenido bajo un esquema similar a una “red social”
almacenando y retroalimentando los tejidos narrativos acerca de la ciudad; aportando, ya sea
elementos narrativos de los imaginarios o realidades fisicas de la ciudad, videoclips
individuales, fotografias antiguas o cualquier tipo de documento ilustrativo que pueda hacerse
participe de la construccion de procesos de memoria a largo plazo.

Para el caso del prototipo que se presenta adjunto a esta investigacion se busca
exclusivamente evidenciar las derivas recogidas a lo largo del proceso de investigacion a
través de una cartografia interactiva, donde se presentan los puntos del recorrido en la ciudad
en los cuales hubo convergencia e interconexion de narrativas, en estos se presentan
fragmentos de video que muestran el lugar o alguna evidencia testimonial del derivante en el
mismo, un mapa como construccion del asocio transversalizado de los elementos que tejen

una memoria asociada al palimpsesto de la ciudad.
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Es importante mencionar que esta primera fase del aplicativo solo es un mecanismo
de dos vias donde se realiza una accion sobre el prototipo y el genera una respuesta, una
aproximacion a la verdadera intencion de la interaccion frente a la cual se busca en

prospeccion una triple accidon que se constituya en los aportes de otros usuarios.
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Conclusiones

El trasegar a lo largo de la investigacion, permite una reconstruccion personal de las
bases que fundan el concepto de ciudad, este espacio que en muchas ocasiones cobra una
significacion anodina para las personas, quienes inmersas en sus diversos roles olvidan el
espacio fisico que les rodea mas alla de unos pasos, solo al aproximarse a las personas desde
sentires nostalgicos es que se puede activar una memoria emotiva con significacion propia e
individualizada, la recoleccion de relatos permite fundamentar un discurso narrativo a modo
de nodo que conecta a los derivantes con los espacios por los cuales derivan otorgando una
significacion que expone una trascendencia y transforma los espacios en lugares, mismos que
no se limitan inicamente a la escenografia del transcurrir en la vida, pues el olvido es un
cruel enemigo de los errores y amigo de las malas experiencias que se presentan como un
“deja vu” en la ciudad, en la vida o bajo un sin fin de circunstancias adscritas al ser humano.

El habitar un espacio fisico de manera consiente por un tiempo determinado marca el
imaginario individual de ese espacio fisico en especifico, debido a esta caracterizacion es que
el espacio se marca como lugar, dindole una denotacién emocional y racional en cada
individuo, este tipo de narrativas individuales se construyen de manera constante en cada uno
de los habitantes de una ciudad y se ven permeadas por los medios de comunicacion u otras
narrativas que entran a alterar el imaginario personal, cuando esto sucede es que se empiezan
a crear los imaginarios colectivos como recolecciones narrativas de una ciudad; ideas
preconcebidas, prejuicios espaciales o narrativas trasmitidas de diversas maneras: la
publicidad, el voz a voz o las redes sociales hoy dia son ejemplos de plataformas de
trasmision de estos imaginarios colectivos y si bien son fundamentales para la significacion
de una ciudad son sumamente variables y propensos a la trasformacion continua que tiende a

deformar las realidades de un lugar.
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La utilizacion de las estrategias propias de la psicogeografia, permitioé conocer los
imaginarios colectivos de la ciudad conectandolos a la imagen de la ciudad, generando
vinculos que se entrelazan para conceptualizar en la deriva un método de aproximacion a la
ciudad, capaz de generar significacion y trascender mas alla del espacio, construyendo de la
mano del palimpsesto, un dispositivo capaz de representar el sentido de los lugares, mismos
lugares que se identifican a través de las herramientas propias de la etnografia, las cuales se
ligan al reconocimiento del participante y el investigador al utilizar la entrevista como un
medio de conversacion a lo largo del proceso de derivar la ciudad, profundizando en las
narrativas, anécdotas, historias y el conocimiento general de cada derivante, ademas de su
afectacion directa o indirecta con los lugares que deriva o menciona.

La principal herramienta dispuesta a largo de esta investigacion “la deriva” tiene sus
raices historicas en un concepto poético denominado “la flaneur” un sinénimo del recorrer
donde la importancia se marca a partir del espiritu de curiosidad basandose exclusivamente
en los sentidos como los lazos que ligan el cuerpo con el medio; pero esta busqueda se
complejiza cuando se marca la importancia de las contemplaciones de lo ordinario de un
lugar; aquellas practicas comunes y que usualmente pasan desapercibidas, la deriva cobra
mayor importancia desde un punto de vista mas mundano, una especie de merodeo intelectual
que permite abrir la vista, los oidos, el gusto y demas sentires a los pequenos detalles de la
vida urbana; los flujos y las circulaciones propios de los demas actores de ciudad, una
poética del lugar en la cual la presencia de los sentidos liga a la vida tradicional, cabe
mencionar que en ocasiones un desligamiento de dichos sentidos permite tener mas presente
la estética urbana presentando lo que otros no ven.

Se hace necesario adquirir una reflexion mas profunda donde no solo el espacio fisico
presente se hace notar, la deriva permite entrelazar caminos y demas conceptos para

sobrescribir sobre el imaginario individual afectando de manera emocional la apropiacion,
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convirtiéndole en un comportamiento habitual que radica su importancia a lo largo de
ejercicios propios de lo humano enfatizando en los comportamientos ludico-constructivos que
afectan no solo la percepcion de los espacios, sino que también modifican el comportamiento
individual y colectivo sobre los mismos demostrado asi que la deriva es un ejercicio
individual el cual no estad desligado de las percepciones colectivas que afectan el habitar en
una ciudad como Manizales.

Habitar conscientemente la ciudad es una experiencia meramente humana, donde
factores como los modelos de pensamiento, las creencias personales, gustos y otras
caracteristicas son propios a cada individuo y de su cultura; del mismo modo las similitudes
en este tipo de factores son las que permiten generar apegos con otros, el hogar como punto
de partida espacial que se conecta con un contexto mucho mayor; sentires de cuidado,
peligro, proteccion y anhelo ligan a los lugares a los cuales no se les da el reconocimiento que
se deberia, a través del ejercicio de la deriva como un recorrido consciente del inconsciente
en el espacio fisico que compone una ciudad siendo el principal proposito de la misma
conocer, reconocer, significar y apropiar memorias, de esta manera dicha herramienta
posibilita que esa memoria relacionada a las espacialidades presentes o extintas en una ciudad
se resignifique.

De acuerdo a la deriva es necesario construir un verdadero conocimiento alrededor del
derivante como una figura de accion capaz de modelar las significaciones propias de la
ciudad modificando al mismo tiempo los sustentos simbolicos que justifican los movimientos
fisicos y mentales que se hacen en el espacio; el derivante se convierte en el actor principal
de cuidad y significa su constante participacion en la misma, ya que vive el espacio
construido al mismo tiempo que vive lo memorable, apoderandose del espacio como nueva

practica significante que construye nuevas narrativas, las cuales presentan el recuerdo como
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dispositivo simbolico; que construye lugares capaces de trascender mas alla del tiempo y el
espacio.

La presente investigacion permitié concluir en la generacion de un palimpsesto con
vocacion audiovisual que se constituyd como el dispositivo de representacion de sentido de
lugar, el cual se construye a través de la narrativa grafica propia del video documental que da
fe de las marcas tangibles e intangibles de una ciudad y las relaciones que ésta posibilita,
exponiendo los sentires en la ciudad, imaginarios colectivos, narrativas personales que
aportan un soporte emocional evidenciando y generando diversos apegos hacia las personas y
los lugares; entendiendo estos como objetos fisicos que simplemente no se pueden cargar
como si fueran un “reloj de bolsillo”; pero si permiten un sentido anecddtico que cuenta con
un componente narrativo dejando cicatrices tangibles en la memoria de las personas, el lugar
toca fibras sensibles en el cuerpo emocional de quien lo trasiega, sobre esta premisa el uso
del video documental permite visibilizar las relaciones y reacciones de un pequefio grupo de
personas que genera de un modo metaforico una interconexion de anécdotas y emociones
ligadas a lugares en comun dentro de la ciudad, denotando sentires y significaciones
atemporales las cuales pueden involucrar a cualquier sujeto expuesto al documental y que
derive la ciudad.

Chipre se inscribe en la ciudad como el lugar de mayor valor emocional debido
principalmente a los altos niveles de recordacion y significacion que se presentaron a lo largo
de los ejercicios realizados; desde el estudio exploratorio Chipre ocup¢ el primer lugar como
icono de referencia en la ciudad, demostrando asi que el imaginario colectivo de la ciudad
Manizales es Chipre-Centrista, esta determinante se marca atin en el ejercicio de las derivas
ya que durante su ejecucion fue mencionado por todos los derivantes quienes caracterizaron
el lugar desde distintas perspectiva: sus paisajes, su clima, su valor historico, su nombre y

demas factores a resaltar lo ubican como un referente en la ciudad, que se enmarca dentro de
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su estructura urbana como una isla en medio de la ciudad bordeado por laderas verdes y
barrios de concreto que remplazan el mar, lo anterior denota que los lugares requieren de
establecer estrategias cargadas de estéticas locales y universales agradables que hagan los
lugares atemporales de manera que posibiliten la generacion de sentires positivos para
quienes los experimentan propendiendo por la longevidad en la relacién de mutua afectacion
entre los espacios y sus actores.

Es de vital importancia construir una ciudad donde la carencia de espacios
reconocidos no sea una constante, y si bien Manizales cuenta con diversos espacios que no se
potencializan como lo hace Chipre, se debe construir una identidad publicitaria colectiva que
de fe que existen estos lugares y les brinde la visibilizacién necesaria que complemente el
habitar conjunto de espacios, relaciones, actores y actividades a lo largo del territorio.

Es importante mencionar que el progreso en muchas situaciones se constituye como
un enemigo constante de los paisajes verdes; en el caso de Manizales la presencia de manchas
verdes a lo largo de la ciudad todavia es notoria en comparacion con otras urbes, acorde a lo
anterior queda claro que es necesario construir ciudades mas amables con el medio ambiente,
hay que propiciar una relacion de mutua afectacion desde una mirada utopica para que se
conciban mejores ciudades que afecten de manera positiva las emociones y fomenten una
racionalizacion mas sana de los espacios.

En pleno siglo XXI la ciudad virtual se presenta como motivador de afectos y
apropiaciones, una plataforma que permite presentar aquel contenido de la ciudad que ha
desparecido por el crecimiento de la misma, una posibilidad que presenta campo de accion
para planear una mejor ciudad que cuente con una imagen consolidada para mostrar al
mundo, aumentando el sentido de pertenecia de quienes la habitan, han habitado o habitaran;
permitiendo la construccion no solo de una ciudad, sino una ciudadania consiente de que la

verdadera apropiacion se genera cuando se dejan de lado los interese propios y se lucha
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conjuntamente por los interés del colectivo brindando ayuda desde la experticia individual
para la conceptualizacion y posterior realizacion de un habitar de ciudad.

Para concluir se hace necesario entender que la profundidad de una tesis de maestria
enmarca el marco tedrico de manera muy especifica obligando al estudiante a abandonar
tematicas que requieren un analisis mas profundo y condicionado por otros factores, autores
como (Tuan, 2007) y sus aportes sobre la topofilia no se pueden considerar a fondo como lo
merecen pero es gracias al lazo afectivo que define en su libro como una experticia personal
que enriquece la investigacion y deja la puerta abierta poder complementarla desde otras
miradas de las ciencias sociales, donde el punto de vista de los estudios urbanos semidticos
pueda brindar un accionar mas amplio y que considere factores de geografia humanistica,
andlisis del comportamiento y de la percepcion que en la presente investigacion no se

analizaron debido a los alcances de la propuesta.
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Anexos

Anexo 1 - Estadisticas del estudio exploratorio

Lugares
0 10 20 30 40 50 60 70 80
M Ciudadela universitaria B Eco parque B Zona Cafetera M Parque del Agua
M Mall Plaza m23 B fundadores W Bosque Popular
[ Recinto del pensamiento ® Milan B yarumos M cable aéreo
M Estadio Palogrande H centro B plaza de toros M termales
M parque caldas MW Parque de la mujer B Plaza Bolivar B Colonizadores
M Nevado M Cable B Catedral M Chipre
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Anexo 2 — Consentimientos informados




