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Resumen

El proyecto Pigmentos Salvajes: Mujeres, Rituales, Plantas y Color es una investigacidon-creacién en
torno a los pigmentos naturales. Abordando inicialmente sistemas del color en la cultura occiden-
tal, en las culturas del mundo, hasta especificamente comunidades indigenas en Colombia, con in-
terés histdrico, simbdlico, procesual, artistico y feminista. Posteriormente propongo el término
Pigmentos Salvajes, a través de la busqueda de un sistema del color propio, en 3 paisajes difer-
entes de Colombia: el Bosque de Niebla, la Sierra Nevada y el Bosque Humedo Tropical. Para es-
tudiar la cadena de relacién: pigmentos salvajes /| personas (mujeres) [ rituales / territorios. El
componente de creacidn y etapa de compartir tiene como punto de partida la direccidén de los tall-
eres: Las Plantas y sus Colores y Taller Libro de Artista, financiados por el Banco de la Republica de
Colombia, sucursal Manizales. Posteriormente, el taller: Fabricacion de Materiales Pictéricos con
Pigmentos Naturales, en Caza Retazos y el taller Pigmentos Naturales en el Centro Cultural y
Ecolégico Quiminza. Asi mismo, el conversatorio Plantas tintéreas y mujeres en Buritaca, realizado
en el Hostal Casa de las Flores. La muestra del componente de creacidn se realiza con una ex-
posicidn en la Alianza Francesa de Manizales, en la que se realizaron y presentaron los resultados
de dos talleres libres, un mapa de relaciones, un video arte, una pieza escultdrica, un libro de ar-
tista colaborativo y un bordado realizado con el Circulo de mujeres Montafia Roja.



Los Pigmentos Salvajes hacen parte de los pigmentos naturales, en este trabajo se describen
como elementos que guardan su eficacia magica, como un sistema de metdforas y evocaciones
simbdlicas, que evidencian la multiplicidad de tecnologias asociadas a su tratamiento y el culto a
las fuentes naturales de su obtencidn. Se hace necesario tratarlos en términos interdisciplinarios
para abandonar la cultura del color capitalista, patriarcal y colonial, que recae en el constante de-
terioro de los equilibrios ecosistémicos. Finalmente el trabajo plantea una revolucién cromatica a
partir del estudio de los pigmentos salvajes, dando visibilidad a la red de mujeres en torno a los
pigmentos naturales en Colombia y renovando o restaurando lazos con los territorios a partir del
color.

Palabras clave:

Color, Pigmentos Naturales, Pigmentos Salvajes, Mujeres, Rituales y Simbolos.



Abstract

The Wild Pigments: Women, Rituals, Plants and Color project is an research-creation around natu-
ral pigments. Initially addressing color systems in Western culture, in the cultures of the world,
even specifically indigenous communities in Colombia, with historical, symbolic, procedural, artis-
tic and feminist interest. Subsequently, | propose the term Wild Pigments, through the search for
a color system of its own, in 3 different landscapes of Colombia: the Fog Forest, the Sierra Nevada
and the Tropical Humid Forest. To study the relationship chain: wild pigments / people (women) /
rituals / territories. The component of creation and sharing stage has as its starting point the di-
rection of the workshops: The Plants and their Colors and the Artist's Book Workshop, financed by
the Bank of the Republic of Colombia, Manizales branch. Subsequently, the workshop: Manufac-
ture of Pictorial Materials with Natural Pigments, in Caza Retazos and the Natural Pigments work-
shop in Quiminza Centro Ecoldgico Cultural. Likewise, the discussion Plants dyeing and women in
Buritaca, held at the Hostal Casa de las Flores. The sample of the creation component is carried
out with an exhibition at the French Alliance of Manizales, in which the results of two free work-
shops, a map of relationships, a video art, a sculptural piece, a collaborative artist book were
made and presented. and an embroidery made with the Women's Circle “La Montafia Roja”.



Los Pigmentos Salvajes hacen parte de los pigmentos naturales, en este trabajo se describen como elementos
que guardan su eficacia magica, como un sistema de metdforas y evocaciones simbdlicas, que evidencian la mul-
tiplicidad de tecnologias asociadas a su tratamiento y el culto a las fuentes naturales de su obtencidén. Se hace
necesario tratarlos en términos interdisciplinarios para abandonar la cultura del color capitalista, patriarcal y
colonial, que recae en el constante deterioro de los equilibrios ecosistémicos. Finalmente el trabajo plantea una
revolucion cromdtica a partir del estudio de los pigmentos salvajes, dando visibilidad a la red de mujeres en
torno a los pigmentos naturales en Colombia y renovando o restaurando lazos con los territorios a partir del
color.
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Color, Natural Pigments, Wild Pigments, Women, Rituals and Symbols.
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Introduccion

Los pigmentos salvajes cambiaron mi percepcidén e interacciéon por completo con todo lo que me
rodea, el entorno se empieza a dibujar como desconocido y al mismo tiempo familiar, se percibe
el origen, el presente se hace mas presente, como el movimiento de la caracola que nos guia al
ombligo de la experiencia consciente por medio del ritual de transformacidén y vibraciéon. Desde
una perspectiva estética y epistemoldgica esta investigacidon-creacidn, tiene un interés procesual
e interdisciplinario en los pigmentos naturales. A partir de lenguajes que se empalman y se inter-
comunican, se cuestiona la actual interaccidon con el color, que estda determinada por practicas
capitalistas, patriarcales, coloniales y que implican el constante deterioro de los equilibrios eco-
sistémicos; haciéndonos olvidar que el color es experiencia misteriosa, mistica, conjuro cromati-
co, arquetipo esotérico, simbolo de los temperamentos humanos, correspondencias especificas,
sanaciéon y conexidn.

Como primera experiencia personal con los pigmentos naturales, recuerdo estar en Marulanda
Caldas, caminando en los alrededores del pueblo, por las montafias hace 15 afos, de repente el
suelo comenzd a verse rosa, la sensacién fue muy bella, el atardecer en ese lugar me permitia
tener una percepcién de la atmdsfera ocre y la combinacidn del suelo y el cielo eran bellisimas.



Sorprendida por el color, recolecté algunas rocas en ese lugar y las guardé conmigo como amule-
tos por mucho tiempo, esas rocas me recordaban un momento de soledad y tranquilidad. Seis afios
después, logré pulverizar el elemento y usarlo para explorar en la clase de Pintura Ill en la Univer-
sidad de Caldas. Durante esta clase le comenté al profesor José Vicente Matijasevic mi interés por
los pigmentos naturales y en seguida él me conté que hace muchos afios habia recolectado una ar-
cilla que se veia plateada a la luz del sol. Alos pocos dias me estaba enviando a casa dos muestras.
Me explicé cdmo secarla, convertirla en una especie de 6leo artesanal y me dio algunas recomen-
daciones para aplicarla sobre el lienzo.

El primer cuadro que realicé en esa clase fue definitivamente importante para mi. El fondo estaba
pintado con un amarillo cadmio sintético, que se ajustd de forma extrafa, pero atrayente con las
pinturas que realicé con las tierras de Marulanda. En un primer plano localicé una descomposicidn
de unas arepas que pinté con blanco de titanio y la arcilla plateada que se convirtié en pintura de
tonalidades grises y negros espesos con los aceites.

Al fondo realicé otro ejercicio con pigmentos vegetales aplicando pintura a base de canela,
achiote y paprika, que enmarcan un cuerpo con vulva pintado en azul prusia. La experiencia al re-
alizar mis propias pinturas con elementos del paisaje fue sentimental y trascendental.



Buscaba vincular el paisaje con la realidad personal que atraves-
aba en ese momento. En la magia no hay nada accidental, los ele-
mentos artisticos y actividades artisticas son parte importante
de las prdacticas magicas, alli la calidad estética estd directa-
mente relacionada con la eficacia magica. Asi lo vivi.

Figura 1. Cuerpo con vulva y descomposicion de arepas en primer
plano.

Nota:

Autora: Natalia Lépez Lombo, Afo: 2020, Dimensiones: 70 cm x
60 cm. Oleo sobre lienzo, pigmentos naturales de cacao,
achiote, circuma, canela, remolacha y pigmentos térreos.

La siguiente aproximacién al universo de los pigmentos natu-
rales fue hace 3 afios, el Banco de la Republica de Colombia,
desde la gerencia cultural sucursal Armenia, me permitid re-
alizar un taller en sus instalaciones, se estaba buscando una
temadtica poco explorada, que conversara con la coleccidén
precolombina.



Después de estudiar el Museo del Oro Quimbaya y su coleccién arqueoldgica, propuse trabajar con
pigmentos naturales. Esta experiencia despertd en mi muchas preguntas y emociones, desde su
formulacién a su ejecucidn.

Durante el taller obtuvimos nuestros propios materiales pictdricos y tintes del territorio que co-
habitamos. El reto era reconocer las fuentes de color en el paisaje y tejer una conversacién por
medio de simbolos materiales, desde la cultura Quimbaya a nuestros dias. Las preguntas que en
ese momento surgieron fueron: ;Como obtenian las tintas para sellos y textiles las comunidades
precolombinas? ;Qué relaciéon habia en las comunidades precolombinas entre las plantas, los col-
ores, los paisajes y las personas? ;Qué quieren decir los simbolos dibujados con tinta en las difer-
entes superficies? ;Cudl es larelacién entre los pigmentos naturales, los rituales, la magia y la me-
dicina? ;Por qué nunca antes nos habiamos preguntado por el color y los materiales pictdricos de
esa forma?

Después de esa experiencia me propuse investigar en torno al tema, tengo que comentar que se
me hizo imposible evitarlo, empecé a vincularme con los pigmentos naturales de forma radical. Asi
me enteré que desde hace mucho tiempo, nuestra especie muestra sensibilidad y fascinacion por
los colores, sobre todo por los que se obtienen por procesos no quimico/industriales de la natu-
raleza, es decir por los pigmentos naturales.



Estos se entrelazan con la manifestacidon y experiencia que tenemos con el presente y las formas,
en consecuencia, con acontecimientos especificos que son parte de las concepciones cosmogdni-
cas, lenguajes y relaciones con otros tipos de cuerpos. Paraddjicamente su presencia actualmente
pasa casi desapercibida, asi como su influencia en las configuraciones simbdlicas, espirituales, cul-
turales, econdmicas y sociales. A diferencia de los pigmentos sintéticos, cuyo uso es tan frecuente
que hace parte de forma insistente de nuestra cotidianidad.

Durante toda la historia de nuestro paso por el planeta tierra, la humanidad se ha encargado con
especial atencién de la obtencidn, fabricaciéon y aplicacién de los colores. Buscando disponer del
color y utilizarlo con distintos fines, especialmente en contextos y practicas de marcada rituali-
dad. De hecho, todas las civilizaciones han utilizado el color en manifestaciones religiosas como
para la sanacién. Algo que prueba la estrecha relacién entre el color y la ritualidad, desde el inicio
de los tiempos, es que una de las evidencias mds antiguas del color no se ha localizado en soporte
mueble, sino reposando sobre los huesos de algunos entierros de antiquisimo origen.

Un claro ejemplo de esto son los huesos con restos de pigmentos rojos de la Dama de Paviland
(Inglaterra Meridional), que tienen una antigiiedad de casi 20.000 afos, es decir, que remonta al
Paleolitico Superior ;Qué quiere decir esto? El cuerpo fue el primer soporte del color, con fines
ceremoniales.



Posteriormente, vendrian, no con menos carga simbdlica, el arte rupestre y los procesos de pig-
mentacidon sobre los textiles, que fueron otro tipo de pieles. Desde aproximadamente el afio 1200
a. C., hasta el 4000 a. C., aparecieron las antiguas culturas de Sumeria en Mesopotamia, en las
cuales las enfermedades eran tratadas con colores. Asi como en Persia, donde se practicaba el
culto a la luz conocido con el nombre de Ahura Mazda, en el antiguo Egipto, los templos de la luz
o al sol, en donde se curaba con piedras y cristales de colores que se activaban filtrando la luz
solar. En la China imperial se creia en el papel crucial de las correspondencias entre colores, para
realizar diagndsticos a personas enfermas. Los pigmentos naturales eran tan importantes en ese
entonces, que para conseguir diversos colores, se planearon y realizaron viajes de exploracién a
paises desconocidos, se transportaron a través de todo tipo de paisajes, no faltaron espias,
fraudes y secretos. Es por ello que no sorprende que, al trabajar con pigmentos naturales, se
active un intrincado sistema de metdforas y evocaciones simbdlicas, que evidencian la multiplici-
dad de tecnologias asociadas a su tratamiento y el culto a las fuentes naturales de su obtencidn.
Remontarnos a esta ritualidad y temporalidad también nos lleva a detenernos en la dificultad para
reunir o unificar su simbolismo, debido a que es una simbologia compleja que carece de una inter-
pretacidn unilateral y absoluta. Enintentos por estructurar la experiencia, se crearon sistemas del
color en forma de: tratados, teorias, instrucciones, férmulas, manuscritos, investigaciones y ma-
terial de todo estilo que reconocen su alto potencial e importancia.



Mi forma de comprender el color es a través de la evocacidn simbdlica, a partir de una revolucién
cromatica con los pigmentos naturales, desde el aprendizaje colaborativo, viajes de estudio y pro-
cesos de creacidn. En ese camino, la investigacion artistica me permitiéd construir para mi misma
una dindmica de investigacién como ruta metodoldgica de ejecucién. Tomé a la investi-
gacion-creaciéon como la posibilidad de comprensién a situaciones particulares, imposibles de
abordar dnicamente con las dindmicas de la investigacidn tradicional, una posibilidad, entre otras,
de inmersién en la realidad con su propio estatuto de legitimacidon. Buscando una vinculacidn
empatica con los paisajes y haciéndolo posible gracias a todas las personas que participaron en la
realizaciéon de los talleres, los viajes, el compartir y sobre todo a la presencia de mujeres en difer-
entes territorios. El proyecto se volvié una experiencia envolvente, que me reclamaba practica,
teoria, varias pausas y experimentacién. Los pigmentos se volvieron parte de mi propdsito, invo-
lucrando todos los sentidos, avivando mi intuicién y llevdndome a coincidir con mujeres maestras
del color y de la vida. Acudiendo al deseo de entender de donde sale la cultura del color “tradicio-
nal” que se me ensefd, el trabajo inicia realizando una recopilaciéon de algunos sistemas del color
en el mundo occidental, para ir a algunos sistemas del color en culturas del mundo, algunos siste-
mas del color en la naturaleza y finalmente abordar a los pigmentos naturales desde una aproxi-
macion en las culturas indigenas precolombinas y en la Colombia actual.



Partes vitales para proponer el término Pigmentos Salvajes, hablar sobre la clasificacién de los
pigmentos y navegar entre la relacion de los pigmentos naturales, color, plantas, mujeres y terri-
torios. Para esto se relatan una serie de viajes al Bosque de Niebla en Santandercito Cundinamar-
ca, la Sierra Nevada en la Mina departamento del Cesar y el Bosque himedo tropical en Manizales
Caldas. En la busqueda del color natural en territorios locales especificos. Finalmente en un dltimo
apartado, se relata y documenta la exposicidon que se realizé en la Alianza Francesa de Manizales
con un total de 4 piezas de creacidn colaborativa, 3 piezas de creacién individual y 2 talleres abier-
tos al publico realizados especialmente para esta investigacidon, como construccién de rituales
artisticos en la exploracién al color natural. Bienvenidx al viaje, espero que este trabajo, despi-
erte tu curiosidad, avive tus propias preguntas y te guie a una sanacidén o reconstruccion de vincu-
los a través de los pigmentos salvajes. Cuando lo hagas por favor compdrteme tus experiencias.
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El sentido que se activa de forma inmediata con los pigmentos naturales generalmente es la vista,
el color aparece a la velocidad de la luz ante nuestros ojos, pero ;Qué es el color? ;Por qué vemos
los colores? Y ;Por qué ocurren? Empecemos navegando por los sistemas del color, que nos van a
permitir aprender sobre sus fundamentos naturales y sus anclajes espirituales. Con perspectiva
occidental, estos primeros aportes surgen en Egipto, donde tuvieron un cardcter eminentemente
practico, alcanzando un gran desarrollo entre los griegos de Alejandria. Estos conocimientos
fueron asumidos por los romanos y transmitidos a los arabes. Aristdteles (384 - 322 aC) definid que
todos los colores se conforman con la mezcla de cuatro colores, comentando la incidencia de luz
y sombra sobre los mismos: “Le I[lamd a los colores basicos los de: la tierra, el fuego, el agua y el
cielo” (Txapartegi, 2008, p. 90). Aristdteles fue probablemente el primero en dejar un archivo es-
pecificamente sobre las mezclas de estos colores realizando su interpretacién a la teoria del color
de Platén, documentada en Timeo (1) .

1. Timeo es un didlogo escrito por Platén en el afio 360 a. C. en el menciona: “En general, el color es el fuego que se introduce en los cuerpos, y
cuyas particulas, proporcionadas al fuego de la vista, se unen en ésta. Si las particulas exteriores son iguales d las del fuego visual, se produce el
color trasparente; si mds gruesas 6 mds pequefas, contraen ¢ dilatan el fuego visual, el blanco y el negro; si, dividiendo el fuego visual hasta los
ojos mismos, hacen derramar ldgrimas, el brillante; si se mezclan con el liquido contenido en los ojos, el encarnado. De estos colores combinados,
nacen todos los demds. Tal es el universo y tal su origen bajo el punto de vista de la necesidad” (Platén, 1872, p. 138).

“Platén trata de presentar el origen y la identidad mds fundamental de los colores que percibimos en el mundo. Pretendia crear un modelo explica-
tivo que, aunque hoy sabemos que es empiricamente falso, le permitiera mostrar que ciertos fendmenos cromdticos bien conocidos como la diver-
sidad cromdtica, la saturacién o el brillo podrian al menos tener una explicacién empirica razonable” (Txapartegi, 2008, p. 81) “Parece ser que,
segln Platdn, la identidad de cada color viene determinada por la particular combinacidén de las pirdmides constitutivas de los fuegos que despi-
den los objetos y que, a su vez, ha sido generada como resultado de un proceso natural. Ademds, esa naturaleza profunda de los colores seria per-
fectamente cognoscible (segin los estdndares epistémicos actuales), aunque sea inaccesible al ojo humano. (Txapartegi, 2008, p. 105)



Alli se exponen ideas sobre la percepcidn visual, nombrando a los primeros colores primarios y a
los colores como fuegos que despiden los objetos como resultado de un proceso natural. Después,
en la Edad Media, Roberto Grosseteste (1175 - 1253) primer Canciller de la Universidad de Oxford
ademas de crear una version medieval del Big Bang, en la que el universo se multiplica por si
mismo hasta su maxima, desde la expansién de luz primigenia, considero a la luz como “materia
prima”. Desarrolld los conceptos de “remisién” y “ascensiéon” como normas de orden en la se-
cuencia de colores. Y definié a los colores por el tono, saturacién y brillo, presentando una inter-
pretaciéon metafisica de la luz, segun la cual, el color es comprendido como parte de la filosofia
natural a partir de la deduccién de leyes Iégicas, la luz asi seria la primera forma corpdrea de la
creacion. Consecuentemente el color sélo podria ser percibido a partir de la presencia de la luz,
conteniendo en si misma la sustancia de la luz solar (Grosseteste, 1912, pp. 51-59). A principios del
Renacimiento, Leonardo Da Vinci (1452-1519) definid el color como propio de la materia, dando el
siguiente orden: el blanco como el principal (ya que permite recibir a todos los demas colores), el
amarillo para la tierra; el verde para el agua; azul para el cielo, rojo para el fuego y negro para la
oscuridad, especificaciones que documentd en su trabajo: Tratado de pintura, en la biusqueda de
un sistema adecuado y detallado para mezclar pigmentos.

Si buscamos sistemas desde la representacién grdfica del color, fue Aron Sigfrid Forsio, (1569
-1637) clérigo, cartégrafo y astrénomo en Suecia, quien dibujé el sistema al parecer mas antiguo
para el color que hoy conocemos. Su trabajo se redescubrid en la Biblioteca Real de Estocolmo.
Forsius presentd su diagrama del color en un trabajo de fisica que trata sobre la visidn.



Aron Sigfrid Forsio

Figura 2: Esfera cromdtica de Aron Sigfrid Forsius

Nota: La imagen de Aron Forsius tiene registro en 1611 y se
puede encontrar en el texto del autor sobre fisica (Forsius,
1611), publicado en Acta Bibliothecae Stockholmiensis
(1971).

Veinte afios después Robert Fludd (1574 - 1630) desde una
concepcion hermético-cabalistica y alquimica, habla de la
dualidad metafisica en la tierra a través de los polos de luz
y oscuridad. Para demostrarlo crea un anillo del color, del
cual se sirve para rastrear cada color hasta esta dualidad.
La teoria aparece en el trabajo sobre los colores en su libro
Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica,
physica atquetechnica historia (1617). Los conceptos de
Fludd sobre las fuerzas creativas y curativas de la luz, gen-
eralmente contienen representaciones del sol, el espiritu,
la materia, los cuerpos, el azufre y el mercurio.



Merece la pena nombrar de esta publicacidn la
explicacion de la inexistencia de los colores
como coincidencias, viéndolos como esencia que
el creador ha dado a sus criaturas. Es decir, los
colores de las cosas son parte de su constitucidn
elemental. “Luz, oscuridad y agua son esos prin-
cipios. “El espiritu divino” es la causa del movi-
miento y la vida y los opuestos vida-muerte,
luz-oscuridad, atraccidn-repulsién, calor-frio y
expansién-contraccién conforman el universo”
(Inmaculada Perdomo, 2001, p. 146) (2). Fludd es
una de las primeras personas en trabajar la
magia, la ciencia y el arte en conjunto para pub-
licar sus ideas. Estas se encuentran magistral-
mente expuestas en mds de 60 grabados elab-
orados por él mismo, que acompafian sus te-
orias.

Figura 3: Luz que brota de la negrura, de
Utriusque Cosmi de Fludd (1617)

(2) El relato historiogrdfico de Maria Inmaculada Perdomo Reyes: Los instrumentos cientificos y la imagen del mundo. El caso del termémetro en Galil-
eo y R. Fludd, presentado en el libro de comunicaciones del Congreso Internacional Eurosymposium Galileo 2001; pp. 139-15. Habla sobre la precisién
como requisito imprescindible para lograr el control y el conocimiento de los procesos naturales, mientras explica algunas de las ideas principales de
Fludd.



Nota: La imagen de Fludd se encuentra en su libro Utriusque cosmi maioris scilicet et minoris metaphysica, physica atque technica historia : in
duo volumnina secundum cosmi differentiam diuisa, publicado en 1617.

Durante la modernidad el color es abordado en su mayoria desde estudios cercanos a la fisica.
Robert Hooke (1635-1703) “propuso que la luz estaba formada por ondas, lo que origind su primer
roce con Isaac Newton, quién hacia 1670 desarrollé su propia teoria del color y argumenté que la
luz estaba formada por particulas” (Domenech, 2019, p. 2). También descubrié el fenédmeno de la
difraccidn, al que llamd inflexién y experimentd con cristales para dar paso a la fisica de los col-
ores, estudios que siguié el famoso Isaac Newton (1642-1643) quien se podria decir fue el primero
en oficializar la ciencia moderna del color, estableciendo un principio hasta hoy aceptado: la luz
es color. Escribe Of Colours (1666) y luego una carta a Oldenburg, publicada por las Philosophical
Transactions con el titulo de A new theory about light and colours (1672), en estos textos presenta
sus estudios de forma publica (3). estableciendo que los colores no son modificaciones de la luz
blanca. Mas bien, son sus componentes originales, resaltando que los colores que vemos depen-
den de la luz. Asi da origen alarueda de colores, que hoy conocemos como circulo cromatico dem-
ostrando que cuando los colores se encuentran en la proporcién correcta, originan el blanco.

Mds adelante Tobias Mayer (1723-1762), astrénomo y cartégrafo alemdn, expuso la hipdtesis de la
produccién de colores matemdticamente, mediante la mezcla tricromdtica, usando los pigmentos
correspondientes a los tres colores primarios; a lo que llamamos en la actualidad sintesis sustrac-
tiva de color.



Mayer ordend de forma grafica y matemdtica estos pigmentos en un tridngulo. Esta fue la clasifi-
cacién del color mas conocida después del circulo cromatico de Newton (4). Suponiendo que es
posible determinar el nimero de colores en el mundo, pasando por alto en el momento reflexiones
filoséficas y fisioldgicas. Podriamos pensar entonces que el nimero de colores es determinable y
entonces ;cudl es ese nimero y cdmo se calcula? Al parecer los sistemas del color hasta el momen-
to sugerian respuestas, sin embargo el misterio del color parecia solo poder responderse desde la
historia natural, filosofia natural y las artes. En la biusqueda de un sistema funcional para la indu-
stria de la época, se empezaron a realizar otros sistemas cuantificables.

(3) Newton realiza un experimento crucial con diferentes modelos de prismas, sustentando la idea de la luz solar como una mezcla het-
erogénea de diferentes rayos, para estudiar la dispersién de la luz y los principios fisicos de la ciencia del color y su medicién. “A tal efecto
dejé mi cuarto en la oscuridad e hice un pequefio agujero en el postigo para que entrara una adecuada cantidad de luz del sol. Coloqué mi
prisma junto al agujero para que la luz se refractara hacia la pared opuesta del cuarto. Al principio fue una diversién muy agradable ver los col-
ores vivos e intensos asi producidos. Pero después de un rato me puse a considerarlos de una manera mdas prudente y me asombrd ver que
tenfan una forma oblonga, aunque segln las leyes aceptadas de la refraccién esperaba que fueran circulares”. Isaac Newton, “Nueva teoria de
laluz y los colores” (Pimentel, 2004, pp. 49-86).

(4) Se menciona en la tesis doctoral de José Luis Caivano para la Universidad de Buenos Aires: “el fisico alemdn Georg Christoph Lichtenberg
publicé la Opera inedita Tobiae Mayeri, incluyendo el texto “De affinitate colorum commentatio” (Mayer 1758). Alli Mayer construye un trian-
gulo cromdtico equildtero a partir de tres primarios —rojo, amarillo y azul— puestos en los vértices, y desarrolla una notacién utilizando las
iniciales de los nombres de esos tres colores en alemdn (Roth, Gelb, Blau) y nimeros entre 1y 12 que representan las proporciones de su
mezcla. La eleccién de 12 partes o pasos de las mezclas de color se debe también a una analogia musical, en este caso con la escala cromatica
de 12 semitonos” (Caivano, 2011, pp. 50)



Localizar y describir el orden natural del color también tendria un claro significado para las
manufacturas basadas en el color del siglo XVIII. El conocimiento de la cantidad de colores
basicos sugeriria la mejor manera de crear otros. Los beneficios econédmicos de una paleta
limitada demostrada en las prdcticas de fabricaciéon de colores, en particular el teflido y
estampado de textiles y la pintura de esmalte, se extenderfan atin mds.(Lowengard, 2006,

p.2)

Comenta Lowengard, que Mayer presentd por primera vez sus ideas sobre un sistema de color en
una conferencia en Gottingen en 1758, siendo una descripcién unificada y matematizada de los
colores en el siglo XVIII, en la que se comprenden también los limites de la matematica en la rep-
resentacién y la comprensién del color. Por fin aparece una mujer en esta investigaciéon y no ha
sido facil encontrarla, Mary Gartside (1755 -1819) artista e instructora inglesa. En 1805, publicé:
An Essay on Light and Shade, on Colours, and on Composition in General, documentos en los que
desarrolla su propio sistema para ilustrar las armonias y los tonos contrastantes de los colores
primarios y secundarios.



A partir de una serie de acuarelas, lleva el estudio de la
teoria del color de la fisica a las artes, cabe mencionar que su
trabajo se publicé de forma privada con el titulo general de
Manual Tradicional de Acuarelas como disfraz “Si alguien
puede encontrar un caso mdas temprano, haga el favor de
avisarme, pero -que se sepa- no hubo una mujer antes de
Mary Gartside que desarrollara una teoria sobre el color en el
mundo occidental”. Comenta la historiadora del arte Alexan-
dra Loske, principal divulgadora del trabajo de Gartside.

Figura 4: Yellow

Nota: La imagen se encuentra en la libro An essay on a new
theory of colours, and on composition in general : illustrated
by coloured blots shewing the application of the theory to
composition of flowers, landscapes, de Mary Gartside, publi-
cado en 1808.




Desde mi perspectiva, el trabajo de Mary Gartside es visionario y prolijo. Logra desde una siste-
matizacién orgdnica y fluida proponer su propia teorfa, a pesar de las limitaciones de la época con
el trabajo de las mujeres, contrastando con los sistemas lineales y geométricos que se habian re-
alizado hasta el momento. Algunos afios después el pensador aleman Wolfgang von Goethe,
poeta y fildsofo, considerd la interaccidon entre atmdsferas y percepciones humanas como parte
de la teoria del color, creando un triangulo analitico en el cual destaca la reaccién humana al
color, su investigacion hace parte importante del comienzo de la psicologia del color moderno,
proponiendo el desarrollo de una fisica cualitativa de la experiencia, independiente a las
matemdticas (5). Ademds, realiza un andlisis al aspecto “sensible-moral” de los colores, haciendo
referencia a la relacidn entre lo material del color y la naturaleza interior inmaterial de nuestra
especie, desde lo simbdlico y el uso del color como recurso estético (6). En sus palabras:

Y de esta manera, casi sin advertirlo, vime metido en un campo extrafio, pasando de la poesia al arte
pldstico y de este a la investigacién de la naturaleza, y a sentirme aguijado como hacia un fin, hacia aquel-
lo que solo entonces estaba llamado a ser un medio. Pero habiéndome demorado harto tiempo en estas
extrafias regiones, di, finalmente, con el feliz regreso al arte, merced a los colores fisiolédgicos y al efecto

moral y estético de los mismos (Goethe, 1951, p. 1983).



Es una conocida critica de aquellos que se negaban a aceptar el papel de la mujer en los avances
cientificos. Por ello, Ladd-Franklin se dedicd a reescribir la historia cientifica desde un punto de vista
femenino, destacando el papel de cientificas olvidadas como Sophie Germain o Maria Mitchell. Por
otra parte, no solo defendié a sus compafieras, sino que también defendid sus propias ideas, acusan-
do a compafieros del robo o menosprecio de sus aportaciones académicas. En este punto cabe desta-
car un conflicto con Herman Ebbinghaus, quien presentd un descubrimiento sobre la teoria del color
un afio después de que la propia Ladd-Franklin hubiese anunciado la misma idea en un congreso de
psicélogos al que éste acudid. El conflicto acabd con Ladd-Franklin denunciando a Ebbinghaus en
dos revistas cientificas y este negdndose a comunicarse con ella, para acabar teniendo que compar-

tir sus logros académicos con Ebbinghaus. (Mesa, 2018-2019, p. 16)

(5) “Para Goethe, la interpretacién newtoniana del color era algo asi como describir una rosa en términos de un conjunto de particulas sub-
atémicas de color rojo uniforme: ignorar totalmente la esencia y la belleza de la flor” (Calvo, 2014, p. 97)

(6) Farbenlehre, (Calvo, 2014, p. 97)

(7) (calvo, 2014, p. 101)

(8) (Carballo, 2019, p.73)



Desde los lenguajes artisticos quiero mencionar a la pintora
sueca Hilma af Klint (1862-1944), su trabajo buscaba la intro-
speccion mediimnica como medio para la creacién, estab-
leciendo lazos con el mundo espiritual por medio de la forma
y el color: “orientd su investigacidon pictdrica hacia otros tra-
bajos, como las series Parsifal: la convoluta del plano fisico
—donde explora la dimensionalidad de la superficie mientras
refleja el desarrollo de las teorias cromaticas de la época”
(Sarriugarte, 2019, p. 87). Marca una pauta muy importante
en la apariciéon de lenguajes abstractos en sus obras. En su
trabajo Urkaos n°1(1906) teje determinados colores a partes
vitales de los diferentes universos (9).

Figura 5
Hilma af Klint, Retablo Mayor, n° 1, Grupo X. De la serie Re-
tablos, 1915




En el siglo XX, Johannes Itten (1888-1967), pintor suizo, miembro fundador de la Bauhaus, disefia
una nueva rueda de color de 12 partes, sefialando que hay cuatro cualidades del color: tono
(matiz), intensidad (cudn saturado estd), valor (luminosidad u oscuridad) y la temperatura (calor
o frialdad) (10). Michel Eugéne Chevreul (1786-1889), quimico orgdnico francés, director de tint-
eros en la Fabrica Real de Tapices de Gobelinos, realizé grandes composiciones con hilos de col-
ores y estudié el comportamiento de tintes y fibras (Mancilla, 2012). Esta experiencia le ayudd a
desarrollar su teoria del Contraste Simultdneo. En la que se puede ver como los colores cambian
de tono (croma), valor (luz, oscuridad) y saturacidon (intensidad del croma) cuando se colocaban
sobre diferentes colores. Estos estudios también fueron base para los impresionistas y la trans-
formacién cromadtica (11). En el Impresionismo, por ejemplo el negro era utilizado para hacer las
sombras de los objetos, después de la teoria del contraste simultaneo, las sombras serdn produc-
to del color del objeto y de su complementario. Muchxs artistas aplicaron estos conocimientos
para representar en la pintura la luz natural.

(9) Los colores son para ella partes vitales de los diferentes universos, la artista afirmaba que era dirigida por entidades espirituales, con el
objetivo de transmitir una serie de mensajes a la humanidad. Su investigacidon se ve reflejada en la gran cantidad de cuadros realizados en for-
matos grandes y sus varios cuadernos de apuntes dignos de ser llamados libros de artista. Algo muy particular de su trabajo es que pide que
su obra no sea mostrada al publico hasta 20 afios después de su muerte, al parecer tenfa claro que el mundo no estaba listo para ver su trabajo.
Informacién que tenemos gracias a la exposicién Hilma af Klint: Pionera de la abstraccién resultado de una intensa investigacién del conjunto
de su trabajo, que supera las mil obras, de abrir cajas que llevaban décadas cerradas y de repasar sus 125 cuadernos de notas. La exposicidon
ha sido organizada por el Moderna Museet de Estocolmo en colaboracién con el Hamburger Bahnhof - Museum fiir Gegenwart de Berlin, el
Museo Picasso Mdlaga y el Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek. La comisaria es Iris Miller-Westermann, con la asistencia de Jo
Widoff.



Los sistemas del color desarrollados por Ixs artistas, se revelan en la produccién pldstica mas
cerca de la comprensién de las dimensiones estéticas del color, visibles también en la seleccidn
de su paleta, que en la practica artistica traduce su propia teoria del color. Luis Alejandro Bardn
Monsalve, en su texto El artista y la construccidn de la paleta: ;una decisién técnica u ontoldgica?,
afirma que las paletas de colores son circulos cromdticos personales, en ellas se encuentra lo que
se considera esencial. A mi forma de ver, son como ordculos del color que nos permite estar en el
presente y al mismo tiempo en el futuro.

Realmente pasan muchas cosas en medio de la sistematizacién del color, particularmente el en-
cuentro con América en 1492, larevolucién copernicana en 1543, el surgimiento de la ciencia mod-
erna en 1687 y la revolucién industrial que inicia en 1840. Entre otros acontecimientos que, en el
universo de los pigmentos, marcaron la aparicién de nuevas gamas de colores de los pueblos
americanos y la expansiéon de pigmentos sintéticos. La multiplicidad de formas de entender el
color trae consigo grandes retos, por ejemplo, antes de la aparicién de la quimica, la ciencia,
alquimia, magia y técnica se encontraban en torno a los elementos para lograr productos con car-
acteristicas propias de un material pictdrico: “Sin embargo, cuando la quimica nace como ciencia
y se separa de la alquimia, la elaboracién de materiales pictdricos o tintes es asumida entera-
mente por la primera” (San Andrés, Sancho y Roja, 2010, p. 58).

(10) Se menciona en el trabajo: El arte del color: Johannes Itten, aproximacidn subjetiva y descripcién objetiva del arte. Titulo original: Kunst
der Farbe studienausgabe (1975)

(11) Teorias que recoge en sus libros: Legons de chimie appliquée a la teinture (1828-1831), De la loi du contraste simultané des coleurs (1839),
Essai de mécanique chimique (1854) e Histoire des connaissances quimiques (1866).



Teniendo en cuenta que la introduccién de nuevos pigmentos, asi como los sistemas del color, son
constantes, encontramos una gran variedad de términos para referirse a los colores.

Las denominaciones utilizadas en la antigliedad eran de origen grecolatino. A partir de los siglos XVI
y XVII se generalizé el empleo de las lenguas verndculas y en ciertos casos, existen diferencias sig-
nificativas en funcién de la zona de produccién, propiedades fisicas (especialmente el color) e inclu-
so tipos de aplicacién. Ademads, no era extrafio utilizar un mismo término para designar diferentes

pigmentos (San Andrés, Sancho y Roja, 2010, p. 58)

Estas “dificultades” terminoldgicas se mantuvieron hasta que se empezaron a establecer las prim-
eras reglas para nombrar y formular a la materia. Es decir que se aplicaron nuevos sistemas pen-
sando especificamente en estandarizar y unificar. Por supuesto esto sucede de mano a la revolu-
cion industrial, que marca el paso de una economia rural basada en la agricultura y el comercio a
una economia urbana, industrializada y mecanica, acontecimientos que cambiaron radicalmente
nuestra interaccién con los colores.

Continuamente se desarrollan sistemas de colores como el de Albert Henry Munsell, pintor es-
tadounidense (1858-1918) que trabaja en la “equidistancia perceptual”, un modelo técnico para
clasificar a los colores, eliminando su cardcter subjetivo universal.



El trabajo de Munsell Color Notation y Atlas of Munsell Color System, es la base de las tres dimen-
siones del color (12). Otro intento por entender al color pero contemplando simbolos universales
desde el esoterismo lo realiza el francés Alexandre Saint-Yves (1842-1909) quien publicd El Ar-
quedmetro, término que proviene del griego y significa: la medida del principio. Esta obra busca
ser una clave integral para medir la antigliedad y determinar el valor real de cualquier sistema fi-
loséfico, cientifico o religioso. Si observamos su esquema principal: el primer tridngulo superior,
que corresponde a la tierra, el punto que apunta hacia arriba es amarillo, el derecho es azul y el iz-
quierdo es rojo. El tridngulo detrds de él, corresponde al agua, contiene violeta en el punto inferi-
or, naranja a la izquierda y verde a la derecha Los tridngulos de aire y fuego surgen de la rotacidn
de estos dos triangulos basicos. En cuanto al color, aqui se encuentran los tonos intermedios,
producto de la mezcla de los dos vecinos de color. El centro es blanco, la unidad. Se asume el
negro, como ausencia de luz y por tanto de todo color. Haciendo referencia al reino de la oscuri-
dad exterior para explicar a través del color la pertenencia y simbolo en los sistemas contrasta-
dos. “Los Ciclos del Mil afios son cromaticos y se esconden ellos mismos en periodos similares u
Octavas de Quinientos afios. Su armonia o triplicidad se efectda por tres milenarios escondidos en
periodos de seiscientos aflos” (Saint Yves D' Alveydre, 1911, p.91)

(12) Los colores pueden identificarse segun tres atributos: matiz, saturacién y valor.



Desde el esoterismo la Antroposofia, obra del filésofo
austriaco Rudolf Steiner (1861-1925) quien, influenciado
por la filosofia de la naturaleza de Goethe, fundd la So-
ciedad Antroposdfica (13). Esta corriente nace en un
momento de crisis en la sociedad y la cultura europeas.
Sus puntos fueron acogidos por la cultura y actividad
artistica del momento. Steiner hablé en una serie de
conferencias y escritos, sobre algunos principios para
leer el fendmeno del color. Particularmente en tres con-
ferencias que tuvieron lugar en Dornach, en mayo de
1921. En la pelicula de Henrik Boétius sobre la Teoria de
los colores de Goethe se comenta la multiple percep-
cion sensorial sobre la objetividad de las ciencias: “El
verde es la imagen muerta de los vivos, la flor de duraz-
no la imagen viva del alma, el blanco o claro la imagen
del alma del espiritu, el negro la imagen espiritual de
los muertos” (Henrik, 1993).

Figura 6 Arquedémetro

Nota: Esta imagen es la portada del libro de: Saint Yves D' Alveydre, El Arqueémetro, publicado en 1911.
http://www.fraternidadrosacruzdecolombia.org/wp-content/up-
loads/2017/07/Dalveydre-Saint-Yves-Arqueometro.pdf



Cada uno de estos cuatro colores no es real, sino solo una imagen. Steiner conecta los cuatro col-
ores en un circulo: del negro, laimagen mental de lo que estd muerto (el reino mineral), al verde,
laimagen muerta de la vida (el reino vegetal), a la flor de durazno, la imagen viva del alma el reino
del alma) al blanco la imagen psiquica del espiritu (reino del espiritu) y finalmente del espiritu a
la muerte o negro. El color es un indicativo de la vida y todo lo que estd vivo muere, por ende, el
color vive y muere. Cuando estamos enfermxs nos ponemos palidxs, cuando nos sentimos llenxs
de emociones se suben nuestros colores, nuestras mejillas se sonrojan y todo nuestro aspecto
fisico cambia. Vive en nosotrxs una relacién con el color palpitante.

Asi nacieron también los “atlas de colores” colecciones de muestras fisicas realizadas con un
mismo tipo de material que se organizan siguiendo un criterio de ordenacidn perceptivo. El Atlas
de los Colores, producido en 1947 en Argentina por C. Villalobos Dominguez y Julio Villalobos, es
el sistema de color que contiene la mayor cantidad de muestras de color (7279) El libro que lo al-
berga tiene perforaciones circulares para la comparacién de colores y una mascarilla para la “ob-
servacion aislada de gamas” todas estas, respuestas a una demandaba de mayor variedad, capaci-
dad y velocidad y produccidn para el color, factores que impulsaron el desarrollo de los pigmen-
tos y tintes quimicos industriales.

(13) En la conferencia publica por Rudolf Steiner, en Elberfeld, Alemania, en 1922 se menciona: “La Antroposofia tiene que reconocer los
limites de conocimiento de las ciencias; y, por otro lado, tiene que dirigir la mirada hacia el hecho de que hombres de dnimo mas profundo, en
vista de esos limites del conocimiento, buscan en otros campos la ayuda que, para los grandes enigmas de la existencia, las ciencias naturales
no les pueden ofrecer. Ellos tratan de encontrar ayuda en el recogimiento mistico, es decir en lo que se suele Illamar la visién interior del alma
propia, pensando que, por el retiro en lo profundo del propio ser, se puede descubrir algo distinto de lo que se encuentra por medio de las
ciencias naturales o a través de la conciencia comdn” (Steiner, 1922)



Entonces se clasificé el color quimicamente para su utilizacién en la industria. Los pigmentos in-
dustriales o sintéticos se nombraron por primera vez en 1771, cuando Peter Woulfe (1727-1803)
quimico y mineralogista irlandés, afiadié acido nitrico sobre el indigo, el resultado fue empleado
en la tintura de seda, sin embargo, su comercializacién se realiza hasta 1845. En 1856 William
Henry Perkin, (1838-1907) un quimico britdnico “sustituyd el naftaleno por sulfato de anilina
(derivada del benceno) que al tratarlo con dicromato de potasio produjo un inesperado precipita-
do negro (no lo tird). En una extraccion con metanol de ese precipitado detecté un compuesto de
color malva” (Méndez, 2015, p. 3). De esta forma, inspirado por sus colegas y mentores sintetizé
la primera tintura de fabricacidn industrial. El inicio de la industria de los colorantes sintéticos se
popularizé a gran velocidad.

La industria de los colorantes constituyé el primer sector empresarial de largo alcance nacido di-
rectamente de un descubrimiento cientifico. Una circunstancia que resultaria clave para que las na-
ciones desarrolladas tomasen conciencia de las implicaciones que se derivan de estos y estimulasen

la investigacién. (Sucunza, 2019, p. 23)

Hoy el uso produccién y comercializacion de colores sintéticos, estd sobre la demanda de pigmen-
tos naturales. Segin mi percepcidn gracias a la cultura capitalista del color, que nos lleva a la so-
brevaloracién de los colores sintéticos, y a vivir una ceguera colectiva provocada por el uso exce-
sivo de colores artificiales.






El espafol Juan-Eduardo Cirlot (1916 -1973) critico de arte, mitélogo, icondgrafo y musico, escrib-
i6 el Diccionario de Los Simbolos publicado por primera vez en 1958. Alli habla de los colores aco-
giendo su simbolo como parte de la ciencia de la antigliedad, recogiendo elementos del arte me-
dieval, renacentista y barroco por medio de simbolos alquimicos directamente relacionados con

la elaboracién de los pigmentos y colorantes desde sus inicios.

El simbolismo del color suele proceder de uno de estos fundamentos: la expresidn inherente a cada
matiz, que se percibe intuitivamente como un hecho dado; la relacién entre un color y el simbolo
planetario a que la tradicién lo adscribe; finalmente, el parentesco que, en Iégica elemental y primi-
tiva, se advierte entre un color y el elemento de la naturaleza, reino, cuerpo o sustancia, que acos-
tumbra presentarlo, o que lo presenta siempre en asociacidn indestructible y capaz por lo tanto de

sugestionar para siempre el pensamiento humano. (Cirlot, 1992, p. 135)

Cirlot también cita directamente a la doctora Jolan Jacobi, que al estudiar la psicologia de Jung
dice:



La coordinacién de los colores con las funciones (psiquicas) respectivas cambia con las diferentes culturas y
grupos humanos, e incluso entre los diversos individuos. Pero, por regla general, el color azul es el color del
espacio y del cielo claro, es el color del pensamiento; el color amarillo, es el color del sol que de tan lejos
Illega, surge de las tinieblas como mensajero de la luz y vuelve a desaparecer en la tenebrosidad, es el color
de la intuicidén, es decir, de aquella funcién que, por decirlo asfi, ilumina instantdneamente los origenes y ten-
dencias de los acontecimientos; el rojo es el color de la sangre palpitante y del fuego, es el color de los senti-
dos vivos y ardientes: en cambio, el verde — el color de las plantas terrestres perceptibles directamente, rep-

resenta la funcién perceptiva. . (Cirlot, 1992, p. 136)

Comenta seguidamente la diferencia de concepto entre psicologia y tradicion esotérica: la psi-
cologia tiene un sentido simbdlico, que se forma en la mente humana por impregnacidon de una
relacion que puede ser fortuita, a diferencia del esoterismo, alli los planos: gama de matices,
gama de elementos, aspectos naturales, gama de sentimientos y reacciones en la mente, son el
resultado de una accién simultdnea. En varios pueblos primitivos, se siente esta conexidn intima
entre estos aspectos, en relacidn a las correspondencias.



Es importante, sin embargo, retener la analogia entre el tono (intensidad de un matiz, luminosidad) y el sim-
bolismo de nivel correspondiente, situdndolo entre los polos de luz y oscuridad. También hay que tener en
cuenta que la pureza de un color corresponderd siempre a la pureza de un sentido simbdlico; del mismo
modo, los matices primarios equivalen a fenédmenos emotivos primarios y elementales. (Cirlot, 1992, p. 137)

Para los egipcios, el azul era el color de la verdad. El verde domina en el arte cristiano por su valor de alianza
entre los dos grupos de colores. La diosa madre de la India se representa de color rojo (en contradiccién apa-
rente con el blanco, que suele ser el matiz femenino), por asimilarse al principio creador, ya que el rojo es el
color de la actividad y de la sangre. Por esta ultima causa, en el periodo protohistdrico se tefiian de rojo los
objetos que se querian vivificar. (Cirlot, 1992, P. 137)

El negro, en términos casi absolutamente generalizados, parece ser la etapa — como en alquimia inicial y ger-
minal. Entre los pueblos primitivos, el negro es el color de las zonas interiores y subterrdneas. También el
negro aparece simbolizando el tiempo, en oposicién al blanco de la intemporalidad y el éxtasis. El blanco

tiene una funcién derivada de la solar, de la iluminacién mistica, de Oriente. (Cirlot, 1992, P. 138)

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



En todo esto hay un bello simbolo doble cruzado que expone esta situacién de dualismo dindmico y mutacion-
al. El fuego, a pesar de ser claro y luminoso en el cielo (aire), deja huellas negras en la tierra (objeto quema-
do). La lluvia, a pesar de ser negra en el cielo (nubes de tempestad), se vuelve clara en la tierra. (Cirlot, 1992,

P. 139)

En La Teoria de los colores de Eva Heller (1948-2008) socidloga, psicéloga y profesora de teoria
de la comunicacién y psicologia de los colores. Se menciona la relacién de los colores sobre los
sentimientos y la razén demostrando cdémo ambos no se combinan de manera accidental. Esta di-
versidad les convierte en una herramienta medicinal, ya que estos pueden compensar las caren-
cias sentidas a nivel emocional o sensorial, de forma directa y especifica. Desde la perspectiva de
la psicologia el color es una sensacién que el cerebro decodifica en un proceso sensorial que inicia
en laretina con las células ganglionares quienes reciben la luz, contintda en el tdlamo y finaliza en
la corteza cerebral, donde los estimulos que nos rodean se hacen conscientes. Asi, las preguntas:
(Qué es el color? ;Por qué vemos los colores? Y ;Por qué ocurren? Se responden en términos inter-
disciplinarios realizando saltos en el espacio-tiempo. Es preciso ir en este momento mas alla del
occidente.



.

El color desde los sistemas contemplados hasta el momento es: luz, sombra, tierra, fuego, agua,
cielo, ejercicio visual, tono, saturacién, brillo, constitucién elemental de las cosas, ondas,
particulas, mezclas, rayos, armonias, atmdsferas, percepciones humanas, comprensién de las di-
mensiones estéticas formas, herramienta medicinal, simbolo y contrastes.

Nota: Fotografia de uso libre Unsplash 2022
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Por su parte para nosotros, mas enteramente fuera aun de la esfera del significado es decir, rig-
urosamente como "territorio ilegitimo"- se halla la esfera de las significaciones y de los valores.
En este sentido expostula Eddington la importante distincion entre el "conocimiento simbdlico"
(propio de la ciencia) y el "conocimiento intimo" de la experiencia cotidiana. (Yutang, 1949, p.36)

Ahora, nos voy a guiar en reversa, vamos a volver sincronizando con la caracola, para rastrear de
otras formas al color. A través de culturas y sistemas del color no occidentales.

Desde aproximadamente el afio 1200 a. C., hasta el 4000 a. C., aparecieron las antiguas culturas de Sumeria
en Mesopotamia, en la cual las enfermedades eran tratadas con hierbas, regimenes alimentarios, masajes y
colores. Asi como en Persia, donde se practicaba el culto a la luz conocido con el nombre de Ahura Mazda,
en el antiguo Egipto, el templo de Helidpolis o de la Luz dedicado al sol, los sacerdotes curaban con la ayuda
de piedras preciosas que eran utilizadas como lentes que filtraban la luz solar.(Serrano, Pradilla y Nieto,

2003,p. 3)

Médicos procedentes de Persia fueron los encargados de transmitir la tradicién de la medicina ayurvédica
ala India. La cual se continta practicando hasta nuestros dias y se basa en laidea de que la mente, el cuerpo
y el ambiente son parte de un campo de energia e inteligencia que lo envuelve todo, creando y sosteniendo

la vida. (Serrano, Pradilla y Nieto, 2003,p. 3)



Segun el texto Consecuencias de la expansion de Europa para los pueblos de ultramar de Francke
Verlag, Berlin-Miinchen, 1959, en la India la relacién con los colores tiene una historia milenaria.
Los primeros grupos humanos se establecieron en el territorio hace mas de 5.000 afos,
aprovechando el paso del rio Indo y las tierras fértiles. Europa llega a las Indias Orientales en el
siglo Xl11I, en el siglo XVI la ruta terrestre para el comercio entre Europa y Oriente se reemplazd
por el comercio atravesando las aguas para obtener mayores beneficios. De esta forma las expedi-
ciones europeas establecieron las primeras colonias para tener mayor control del comercio, a
principios del siglo XIX, para ese entonces la Compafiia Britanica de las Indias Orientales domina-
ba gran parte del territorio de la India. Después de las revueltas del pueblo indio la Corona
Britanica intervino para tomar el control del pais a partir del Raj Britdnico, un sistema colonial de
gobierno britdanico en la India. El Reino Unido combatid contra la Alemania nazi durante la Segun-
da Guerra Mundial, aprovechando el momento la India, se dividiéd en dos y las zonas de mayoria
musulmana formaron su propio pais: Pakistdn. Las especias, plantas tintdreas y fibras textiles
eran las que tanto llamaban la atencién de Europa. Por mds de cinco mil afios, Ixs artesanxs han
transmitido de generacidn en generacidn la técnica para decorar y tejer telas de algoddn y seda,
desarrollando distintas técnicas de produccidn usadas hasta hoy en dia, como el Batik, The Tie
and Dye, Dabu, lkat, Chanderi, Madras, Khadi, KalamKari.



Una de las razones por la que las
telas indias fueron tan apetecidas
es porque el color producido enter-
amente en ese entonces por pig-
mentos naturales, podia resistir el
lavado y no se destefifan con la luz.
La influencia espiritual-religiosa en
los disefios, temadticas y formas de
creacidon textil es fuerte, por ende,
la interaccidén con los colores se da
desde el hinduismo, budismo y arte
textil. Aqui los centros psiquicos del
cuerpo desempefian un papel en las
prdcticas fisiolégicas ocultas, son
[lamados centros de fuerza desde la
palabra chakra que es sanscrita y
significa rueda:

Figura 7 Fotografia de Atarim Michaeli
(Uso libre) Fuente: Unsplash.com




El aura emocional estd inevitablemente en movimiento. Junto a las peculiaridades del cardcter fundamen-
tales y relativamente constantes que se reflejan como los colores esenciales permanentes del aura, cada
sentimiento instantdneo, cada estimulo del dmbito de las emociones, se refleja en el aura. Es un juego inde-
scriptible de colores irisados que cambian constantemente con toda clase de matices (Sharamon y Baginski,

1997, p. 7)

Comentaigualmente el texto, Los chakras publicado por primera vez en 1927 de Charles Webster, que todos
los colores de la vitalidad son etéreos en este plano, su accién es correlativa al significado de los matices
andlogos en el cuerpo astral. Asi los colores serian ondas armdnicas que no se mueven en linea recta como

suele representarse la luz.

Describiendo a los Chakras de la siguiente manera:

Sobre el Chakra Fundamental: “El primer centro, el rddico o fundamental situado en la base del
espinazo, recibe una energia primaria que emite cuatro radios; y por lo tanto, dispone sus ondula-
ciones de modo que parezca dividida en cuadrantes alternativamente rojos y anaranjados” (Web-
ster, 1927, p.10).



Sobre el Chakra Esplénico: “El segundo chakra estd situado en el bazo y su funcidn es especial-
izar, subdividir y difundir la vitalidad dimanante del sol” (Webster, 1927, p.11), siendo de diversos
colores radiantes, sobre todo el naranja.

Sobre el Chakra Umbilical: “El tercer chakra estd situado en el ombligo, o mejor dirilamos en el
plexo solar, y recibe la energia primaria que subdivide en diez radiaciones. Esta intimamente rela-
cionado con sentimientos y emociones de diversa indole” (Webster, 1927, p.12), siendo el amarillo
su mayor exponente.

Sobre el Chakra Cardiaco: “El cuarto chakra situado en el corazdn es de brillante color de oro y
cada uno de sus cuadrantes estd dividido en tres partes, por lo que tiene doce ondulaciones, pues
su energia primaria se subdivide en doce radios” (Webster, 1927, p.13). Hoy lo conocemos con el
color verde.

Sobre el Chakra Laringeo: “El quinto centro estd situado en la garganta y tiene diez y seis radios
correspondientes a otras tantas modalidades de la energia” (Webster, 1927, p.14). Hoy lo conoce-
mos con el color azul.



Sobre el Chakra Frontal: el sexto chakra “situa-
do en el entrecejo, parece dividido en dos mita-
des, una en que predomina el color rosado,
aunque con mucho amarillo, y la otra en que so-
bresale una especie de azul purpureo. Ambos
colores se corresponden” (Webster, 1927,
p.14). Hoy lo conocemos como el de color lila.

Sobre el Chakra Coronario: “El séptimo chakra
en lo alto de la cabeza, es el mas refulgente de
todos cuando estda en plena actividad, pues
ofrece abundancia de indescriptibles efectos
cromaticos y vibra con casi inconcebible rapi-
dez” (Webster, 1927, p.15). Hoy lo reconocemos
con el color violeta claro.

Figura 8: Hombre Césmico con Diagramas de Transfor-
macién Newar Yogui Seis Chakras (Artista desconoci-
do)

Tibet central, alrededor del siglo XIX Pigmentos mine-
rales y oro sobre tela de algoddn; bordes de seda
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Hoy desde mi prdactica inicial en la meditacidn, verifico el poder de la meditacién con los chakras
y su representacion a través de los colores, desde el conocimiento de los centros energéticos
de mi propio cuerpo, es sustancial y profunda la relacion de enfoque, conexién y amplitud.
Cuando terminé de escribir parte de esta investigacion llegé a mi un reto de 21 dias de med-
itaciéon con los chakras, al finalizar el reto segui practicando la meditacién en las mafianas con
los primeros rayos del sol, cuidando de mantener los mudras, las posturas y enfocando mi prac-
tica en los colores y sus efectos en cada parte de mi cuerpo. Descubri que cuando no meditaba
mi cuerpo empezaba a extrafiar la meditacidon y que a través de ella estaba realizando ejercicios
muy utiles de conciencia. En la tradicién china también se elabord un sistema muy propio para
describir la interacciéon con los colores. La relaciéon cuerpo-mente-espiritu a través de la respir-
acién en el taoismo en la antigua China que se le atribuye al sabio y filésofo Lao, tras haber es-
crito el libro del Tao Te Ching habla del cambio permanente como verdad universal. En esta
verdad las interacciones arquetipicas de infinidad de fendmenos, estdn directamente relaciona-
dos con los cinco procesos elementales.



Por consiguiente, metal, agua, madera, fuego y tierra son los términos simbdlicos que se utilizan para de-
scribir los cinco procesos elementales. No es la sustancia de los cinco elementos, sino la naturaleza de su
comportamiento caracteristico lo que resulta vital para la conceptualizacién de estos procesos. En otras pa-
labras, cuando los antiguos filé6sofos mencionaban la madera, por ejemplo, no hacfan referencia a la madera
como sustancia sino a una clase de procesos que tenfan las cualidades o las caracteristicas de la madera

(Kiew, 2002, p. 56)

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



Wong Kiew Kit menciona también a los principios de intercreatividad e interdestructividad de
los cinco procesos elementales, clasificandolos en procesos arquetipicos, entre los cuales exis-
ten relaciones estrechas llamadas las correspondencias mutuas de los cinco procesos, fruto de
la especulacién imaginativa, en diferencia al concepto griego de los cuatro elementos. En sinte-
sis, se logra el equilibrio perfecto a través de las correspondencias. Los emperadores respeta-
ban estas correspondencias vistiéndose con prendas de los colores adecuados. Por ejemplo, en
primavera, permanecian en la cdmara oriental del palacio, mientras llevaban verde en su vesti-
menta y portaban joyas de jade verde.

En la representacidn, los cinco colores bdsicos estdan ordenados segun su correspondencia:
Rojo: El fuego que se esfuerza hacia arriba corresponde al sur segin los puntos cardinales tradi-
cionales chinos y coincide con el verano y las aves de corral.

Negro: El agua, la tortuga, el norte. Su estacidn es el invierno.

Verde: La madera esta en el este, se relaciona con la primavera, el mundo vegetal y el dragdn.



Blanco: El occidente, el metal, su estacion es el otofio y le representa el tigre. El blanco y el
negro forman parte del mismo circulo, a diferencia de los sistemas occidentales.

Amarillo: La tierra tiene funciones de sustentacidon y sostén, de la tierra, brota fuego. La tierra
es el centro, su sabor el dulce y su olor el perfumado.

La seda fue otro elemento muy importante y significativo, para esta cultura, realmente “la indu-
stria de la seda, estuvo monopolizada por China durante unos 3000 afios, debido a que se
promulgd un decreto imperial, por el que se castigaba con la pena de muerte, a quien divulgara,
fuera del Imperio, los secretos” (Llagostera, 2004, p. 250). Por esta razdn, hasta el afio 400 no
llegé a Japdn el arte de hilar y tejerla seda. Durante 1600 afios, la seda y el desarrollo de la indu-
stria sedera fue muy importante para que Japdn se transformara en una potencia mundial. Hoy
la seda sigue siendo una de las fibras mds costosas y especiales, en ella los colores brillan in-
creiblemente, los resultados de tefiido textil y la forma en la que la luz interacttda con la tela, en
relacion a los colores es algo Unico y mistico. La forma en la que en este momento puedo traer
a los sistemas de color en Africa es a través de las expresiones textiles. Las telas estdn cargadas
de mensajes y universos de simbolos, colores y formas. Alli convergen conocimientos ancestral-
es portadores de historia y sabiduria de valor cultural y antropoldgico de muchas sociedades af-
ricanas.



Segun el video realizado por Tiecoura N'Daou para la ex-
posicion del Grupo Bogolan Kasobane en el 2017 "EIl arte
del barro en Mali" en el Museo de Arte Africano Arellano
Alonso, el bogolan es una técnica de pintura africana de
origen ancestral. La palabra proviene de bogolan-fini, que
en bamanan significa el resultado del barro sobre la tela. El
proceso tradicional usa un soporte tela de algoddn hilada
y tejida a mano, decoccidn de plantas del Sahel y barro con
alto contenido en hierro, este reacciona quimicamente con
la preparacion de la tela y la oscurece. Esta técnica es uti-
lizada principalmente para telas rituales, aunque el bo-
golan es una técnica hoy muy usada por artistas, artesanos
y disefadores en Mali y paises vecinos. (Tiecoura N'Daou,
C, 2017)

Figura 8: Fotografia de Giusi Borrasi “Kenia”
Imagen de dominio publico




La exposicidn, El lenguaje de las telas, en el Museo Nacional de Antropologia de Madrid del 16 de
febrero al 20 de mayo de 2018. Mostré el arte textil de Mali, Ghana y Costa de Marfil. Uno de los
temas principales en esta exposicién fue el Bogoldn, arte textil elaborado con reacciones quimi-
cas producidas por las arcillas ricas en 6xidos de hierro y tintas vegetales de diversas plantas que
poseen propiedades terapéuticas. Siendo un trabajo propio de los pueblos Mandinga, Soniké,
Dogén, Songai y Bambara. La exposicién mostraba tela tejida a mano y los simbolos que se usan
para estampar en ella, lamados adinkra, realizados con calabazas e impregnados de un tinte natu-
ral de color negruzco, de la corteza del drbol badie. Los simbolos representan conceptos o aforis-
mos. Cada uno tiene un significado, nombre y un proverbio asociado. Estas palabras de sabiduria
reflejan creencias religiosas, valores sociales o la filosofia y la historia de los pueblos y elementos
figurativos zoomorfos que protegen de los espiritus de la selva.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



El colorido de las telas estampadas africanas estd intimamente ligado a las tribus y regiones de
donde proceden. En toda Africa se reconoce que el color sepia-ocre representa la tierra,
aunque en Nigeria el amarillo es el color de la iniciacién, y Ia combinacidén amarlllo rojo pert-
enece a la tribu Igbo del sur del pais.

Los motivos de los estampados africanos pueden clasificarse en cuatro grandes categorias:

*La vida de la mujer (familia, amor, tareas domésticas); _

*La vida urbana y lo que lleva aparejado, sea bueno o malo (alfabeto, televisién, dinero,
poder);

*La naturaleza (animales, flores); y Los ritmos (musica, tambores) (Castonguay,2009)



Gabriela Siracusano, en el libro El poder de los Colores, de lo material a lo simbdlico en las prdcti-
cas culturales andinas siglos XVI - XVIIl, se pregunta por la relacion entre la quimica, mineralogia
y alquimia en el uso de pigmentos. Asi como por las “recetas para transmutar o para colorear”
(Siracusano, 2005, p.188) (14). Gracias a los manuales de pintura y libros de secretos de artes
mecanicas, se puede rastrear la importancia de las moliendas y mezclas desde la tradicién, que
le da a los colores un lugar privilegiado. Con un origen en las corrientes filoséficas griegas que
rescatan los saberes provenientes de Egipto, para mirar los conocimientos de la época desde lo
esotérico, hermético y astroldgico, a diferencia de las posiciones que se preocupan exclusiva-
mente por la clasificacidn. Se conjuga la astrologia, alquimia y magia, por ejemplo, en la asocia-
cion de los colores mas brillantes con los astros y temperamentos de Ixs dioses. Las transcrip-
ciones de estos textos incursionaron en el arte del tenido de telas, la curaciéon de enfermedades,
la falsificacién de tintes para abaratar costos. Prevaleciendo, el tema de las simpatias y anti-
patias: “Muchos escritos recomendaban, entre sus secretos, tomar en cuenta la animosidad de
ciertos pigmentos con otros” (Siracusano, 2005, p.190).

(14) Este texto maravilloso investiga los pigmentos usados en los manuales espafioles para ver las nuevas identificaciones de los materia-
les. En donde la materia sirve de documento vital, para entender mas sobre la América Andina y los colores con los que fue representada
y documentada. Desde la circulacién y apropiacién de conocimientos entre los territorios y culturas. Haciendo un interesante recorrido
por la curacién con los colores, el poder de las imagenes sanadoras, el color en lo sagrado y el uso del poder de los colores en larepresent-
acién de un nuevo escenario andino.



También en el texto se habla de cdmo los elementos provenientes de América tuvieron un papel
protagdnico en los gabinetes de curiosidades, las cdmaras de maravillas y los museos de difer-
entes lugares. Los coloridos minerales que servian de pigmentos, eran parte de una privilegiada
coleccidén, conservando de alguna forma la presencia sagrada que representan para muchas cul-
turas indigenas, sobre este tema especificamente en América Latina, hablaremos mas adelante.

El color desde los sistemas culturales contemplados hasta el momento es: ritual, espiritualidad,
medicina, cultura, simbolo, signo, efecto, conocimiento intimo, centros psiquicos, centros de
fuerza, efectos cromaticos, metal, agua, madera, fuego, aire, tierra, intercreatividad e interde-
structividad, conciencia, correspondencia, sabiduria de valor cultural y antropoldgico. Aforis-
mos, espiritus, pertenencia, territorio, parentesco, légica elemental, |6gica primitiva, sentido
simbdlico, dualismo dinamico y dualismo mutacional, modos del saber practico y estado prima-
rio.
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Hubo un primer momento en el que fue posible el encuentro efectivo entre los humanos y los divinos, luego
habria venido la noche de la cotidianidad, que todo lo devora y lo olvida, y ahora, por fin, se vuelve a anunciar
un nuevo amanecer, un nuevo encuentro. (Grisales, 2015. p 32)

¢(Por qué en mi entorno parece que prima larelacién con los colores desde una interaccidn artifi-
cial? Desde mi presente y contexto, me atrevo a decir que la cultura del color que por tradicién
vivo es capitalista y patriarcal. La relaciéon entre lo natural y artificial se vive desde una segunda
naturaleza, que es ese entorno entera y eternamente artificial. Tan comdn y tan ruidoso, que se
vive como natural. En palabras de Grisales;

“La relacién entre lo natural y artificial ha sufrido una profunda transformacién en nuestra época, el ser
humano ha creado una especie de segunda naturaleza, un entorno eternamente artificial al lado de la natu-
raleza, de modo que, desde la dptica de la experiencia de la conciencia, la mayoria de las cosas son las que se
tiene un trato cotidiano se toman como si fueran “naturales”. (Grisales, 2015. p 35)

Por intuicién y gracias a este trabajo sé que el color no tiene una sola definicién, es una visién
personal y colectiva, no es una propiedad intrinseca Unicamente de los cuerpos, sino que va
ligada a la naturaleza de la luz que reciben. Desde la interaccidn fisica de los objetos, gracias al
estudio de la luz y la percepcién de los colores en el espacio, sabemos que la superficie del
objeto absorbe una serie de ondas luminosas, menos la onda de luz que permite que identifique-
mos el color de la materia.



Para hacerlo mas facil imaginemos una manzana que es
percibida con el color rojo, la vemos de esta forma
porque esta absorbe las ondas luminosas mas cortas que
son las azules y verdosas, para reflejar el rojo. Esto nos
recuerda que las cosas no son de un color determinado
(las cosas no son lo que vemos a simple vista) el color no
es algo plano que habita los cuerpos, no es una pintura
plastica que se adhiere a las superficies de todo.

La hierba no es verde, sino que nos parece verde. La flor no es roja, nos parece roja. Para seguir
el hilo a todas estas preguntas, pensemos al color como algo entonces, que sucede de forma in-
terna y externa. Un fendmeno que nos envuelve, que sucede gracias a nuestra percepciodn, dis-
tincidn, conciencia y a las caracteristicas de los objetos en espacios y ambientes definidos. Al
que reaccionamos ademas psicolégicamente, psiquicamente, mistica y fisicamente en funcién
de las costumbres sociales de un lugar o tradiciones culturales de cada tiempo. ;Una locura
verdad? Desmenuzar la idea del color es el complemento perfecto para sumergirnos en el uni-
verso de los pigmentos naturales.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021






Pero antes de ir a los pigmentos, no podemos seguir sin hablar un poco del color en sistemas na-
turales, intentando desprendernos un poco de la postura antropocéntrica. La Vida a Todo Color
es una serie documental del director Adam Geiger, finalizada en marzo del 2021. En cada capitulo
se presenta la diferencia entre la forma en la que nuestra especie humana percibe el color y
como lo hacen otras especies. Para las cuales el color es un elemento clave e indispensable para
reproducirse, esconderse, advertir y buscar la supervivencia. La serie se extiende desde Costa
Rica hasta Escocia, en donde a partir de tecnologia de Ultima punta se pueden ver los colores en
el mundo natural que a simple vista no vemos, ese otro mundo que solo algunos animales perci-
ben. Colores que han estado en el misterio de la naturaleza por muchos afios y que muestran la
importancia del color en las interacciones entre seres vivos. Al respecto, Manrique Reol Este-
ban, en el Informe El milagro bioldgico de los ojos en los animales, comenta:

En el caso de los humanos se trata de unas lentes bastante primarias en comparacién con las de algu-
nas aves e insectos que son capaces de ver incluso la luz ultravioleta. Otro ejemplo de la diversidad
biolégica de los érganos visuales en la naturaleza son los ojos de la gamba mantis, uno de los ani-
males mas psicodélicos y terrorificos del mar —capaz de matar a sus presas con un golpe de pinzas
que incluso puede romper el cristal de un acuario de hasta 6,3 milimetros—, cuyos ojos poseen 12
tipos de receptores de los colores. Algo que no suena muy espectacular hasta que descubres que el

ojo humano solo tiene tres (Moure, 2019)



Desde la contemplaciéon sensible en la naturaleza es posible entrar en una comprensién y conv-
ersaciéon profunda con sistemas naturales complejos.

Se podria asegurar sin miedo a equivocarse que los pigmentos fotosintéticos son la base de la vida
sobre el planeta Tierra. Son las sustancias capaces de captar energia luminica y de transformarla en
energia quimica mediante la fotosintesis. Pero la captacidn de energia para la funcién fotosintética
no es la Gnica funcién de los pigmentos fotosintéticos en las plantas. La gran variedad de sustancias
que responden al concepto de pigmentos se diferencia en su biogénesisy en sucomposiciéony estruc-
tura molecular, diferencias que son la causa de sus distintas propiedades. Los diferentes tipos de clo-
rofilas, por ejemplo, que se dan en los distintos organismos fotosintéticos presentan pequefas difer-
encias que marcaron ya desde su aparicion su adaptabilidad para aprovechar la energia luminica en

ambientes muy diferenciados. (Manrique, 2003)

Para Manrique son los pigmentos naturales en las plantas realizan la captacién de energia
luminica. Hay dos tipos para organismos fotosintéticos, procariotas o eucariotas (bacteriocloro-
filay clorofila a respectivamente) y, ademas, ya otros cuya funcién es ampliar el espectro de ab-
sorcion de los pigmentos primarios y ser sistemas de proteccion frente a la luz excesiva: “Los
pigmentos clorofilicos son con toda seguridad el pigmento biolégico mas abundante en la tierra
y debe su color verde a su capacidad de absorber las fracciones roja y azul de la luz solar” (Man-
rique, 2003, p.5).



Esto hace que las plantas reflejen las distintas tonalidades de verdes. También gracias a otro
tipo de pigmentos llamados carotenoides se vuelven amarillas y rojas por los pigmentos llama-
dos antocianinas. Durante la primavera y el verano las hojas generalmente son de color verde
gracias a la clorofila, en otofio se transforma la clorofila en nutrientes que las plantas necesitan
para crecer y reproducirse, lo cual hace que las hojas se vuelvan de tonalidades rojizas y amaril-
las, estos colores hacen menos sensibles a las hojas al frio y al descenso de radiacidn solar.

Otro ejemplo de este lenguaje en la naturaleza lo comenta el zodlogo surafricano Van Hoven,
quien presentd en el segundo Coloquio Internacional sobre el Arbol de Montpellier, en el sur-
este de Francia en 1990, su estudio sobre las acacias, en el cual comenta como los taninos que
son otro tipo de pigmento que se encuentra en diversas plantas, es también un sistema de de-
fensa. Las acacias, cuando son atacadas por rumiantes para alimentarse de ellas, informan a sus
companferas del peligro mediante una sefial que se transmite por via aérea, que es el etileno. Asi
las acacias advertidas se preparan para defenderse de su agresor, en cinco o diez minutos llenan
sus hojas con una sustancia de altas concentraciones de taninos tdxicos capaz de terminar con
el animal que se alimenta exclusivamente de ellas. También si observamos a las flores, podremos
recordar que ellas a pesar de producir tanto placery gozo, no tienen necesariamente tantos col-
ores para que sean vistos por las personas, sino que requieren del color para sobrevivir.



Asi buscan alejar a los anim olinizadores. Esta interpretacion de los pigmentos e
| mundo natural, nos per
vegetales, como cuerpos se
comunicacién, importangia vital,

s. El color desde los sistemas naturales contemplados hasta el momen
de la vida sobre el planeta tierra, proteccion, defensay reproduccion.




[IT.Pigmentos Naturales
para-las comunidades
indigenas
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Comprender cdmo se percibian los colores en el pasado es sustancial para un acercamiento mas holistico a la
concepcion del mundo y de las sociedades precolombinas. Las culturas de la costa ecuatoriana compartian la
cosmovisiéon andina, que entendia que los objetos estaban imbuidos de espiritu, denominado camay en quech-
ua (Bray 2009). Esta fuerza vital viene dada por su proveniencia del mundo natural, que, en la cosmovisién
prehispdnica, estaba animado. Las entidades y objetos mds excepcionales por sus colores, brillos y formas,
portaban esta energia. El color, como propiedad intrinseca de la materia, debe ser reconectado con su con-
texto de produccién y uso. (Polo, junio 2018, p.11)

Alejandra Polo arquedloga, curadora del Museo Casa del Alabado. Realizé la investigacion: Pig-
mentos y Brillos en la Costa del Ecuador Precolombino en el 2017, como parte de una exposicidon
en el Museo de Arte Precolombino, Casa del Alabado. Este trabajo es un referente clave, se lleva
a cabo por medio de un analisis para revelar las fuentes minerales de los pigmentos y sus formas
de aplicacidn en piezas arqueoldgicas precolombinas del Ecuador. Siendo el primer estudio en
aproximarse a la paleta cromadtica en la costa ecuatoriana, se pregunta por el cromatismo preco-
lombino e incorpora aportes cientificos, histdricos, arqueoldgicos y estéticos. Las tonalidades y
brillos presentes en vasijas, ornamentos, conchas, piedras y piezas antropomorfas, son un testi-
monio de la profunda conexidén de las culturas precolombinas con la naturaleza y dan cuenta de
los valores que atravesaban su vida cotidiana y ritual por medio del color. Permite una lectura
holistica de la concepcidén del mundo y de las sociedades precolombinas.



La paleta de la costa precolombina se percibe como una sucesién de colores ligados a la tierra que varia con-
forme transcurre el tiempo. En sus inicios, el procesamiento de las arcillas era un trabajo menos depurado y
dio lugar a colores terrosos y texturas dsperas, propios de las ceramicas mds antiguas. Las siguientes culturas
ampliaron los alcances de las técnicas y trabajaron intensamente los barros para lograr superficies finas, alca-
nzando una mayor diversidad de tonos: crema, rojizo, gris y negro conforman el abanico cromdtico que per-
mite diferenciar unas culturas de otras, incluso a través de fragmentos de sus recipientes. (Polo, junio 2018,
p.24)

También se ha evidenciado que los ceramistas de cada cultura procesaron los pigmentos de forma diferente y
de acuerdo a sus tradiciones artesanales. Los Tolita-Tumaco molieron en himedo los pigmentos hasta conse-
guir granos nanométricos. Este intenso trabajo manual remite al proceso llevado a cabo por orfebres de esta
cultura en la sinterizacién del platino (Lleras Pérez 2015, p.38-39).

Los colores de los objetos pueden ser portantes de valores simbdlicos en su apariencia, como el
resultado de la transferencia de ideas o conceptos que trascienden, mas alld de la utilidad, al
igual que el proceso para obtener y usar pigmentos naturales. Otro aspecto interesante que se
menciona en este trabajo es el uso de los colores en el estudio de las culturas Jama Coaque y
Bahia que habitaron las orillas de los rios Coaque y Jama, durante 2000 afios, entre 355 a.C. -
1532 d.C quienes elaboraron sus pigmentos tamizando las arcillas, seguramente con cedazos,

para eliminar los granos de mayor tamafio, destacando la relacién y vinculo de los colores con
los territorios.



La paleta cromatica precolombina en ese momento estaba restringida al verde, amarillo, rojo,
blanco y negro. Aludiendo a los mitos de origen del universo de todo el continente. Siendo
analogos a los puntos cardinales, a los elementos sagrados y a divinidades primigenias.

Igualmente, ciertos colores se asocian con la fertilidad en la cosmovision mesoamericanay lo fe-
menino en la andina, mientras que otros colores se relacionan con lo masculino. Esto indica un
grado de ceremonialismo en distincidon del género “la cromatica no estaba exenta de la sustan-
cia, que al ser trabajada (pulida, tallada o modelada) activaba un intrincado sistema de meta-
foras y evocaciones simbdlicas” (Polo, junio 2018, p. 31). Eco hace una clasificaciéon de los cddi-
gos iconicos en: codigos perceptivos, de reconocimiento, de transmisidon, tonales, icdnicos,
iconograficos, retdricos y estilisticos, incluyendo en esta categoria, los cddigos del gusto y de
la sensibilidad. Entre estos nacen los cddigos del inconsciente, que son los que estimulan reac-
ciones psicoldgicas. Sumamente inspiradas por los colores de la naturaleza. Esos cddigos del in-
consciente se pueden leer en ciertas gamas y disefios cromaticos que se asocian al género y rol
social del portadxr, mostrando tabues y ritos en la Costa del Ecuador Precolombino, del mismo
modo, entidades de la naturaleza como el sol, el agua y las plantas, fueron el origen alegdrico
de los significados atribuidos a los colores” (Polo, junio 2018, p. 28) Las piedras y minerales
tienen un peso también ceremonial algunas usadas como “espejos” en su valor como oraculos
“para ver mas alla”



El uso de piedras verdes (serpentina, sodalita, jadeita y turquesa, entre otras) en contextos funerarios tam-
bién se encuentra en el drea andina, siendo, en ambas zonas, materiales exéticos y codiciados. Quizd las ha-
chas-monedas de cobre, que transmutan rédpidamente su color de rojo a verde por la oxidacién natural, fueron
colocadas en contextos funerarios tardios debido al cardcter simbdlico de su coloracién. (Polo, junio 2018, p.

29)

Nota: imagen lzquierda: Aspecto actual de la mascara de murciélago. La restauracién de la méscara resulté en una imagen
mucho mds estilizada y con rasgos mds acordes con la pldstica de Monte Alban de principios de nuestra era. Foto: Agustin
Uzdrraga [ Raices. Derecha: Placa de jade. Cultura maya. Foto: Jorge Pérez de Lara /| Raices. Ambas en el Museo Nacional de

Antropologia



Una de las conclusiones finales de este trabajo es la falta de estudios arqueométricos, es decir
el empleo de métodos fisicos o quimicos para el andlisis de los materiales en los estudios arque-
olégicos e iconograficos que incorporen la cromdtica activamente. Pienso en el cromatismo ab-
origen precolombino cuyo sello quedé impreso en los textiles, ceramicas, entre muchas otras
expresiones, que se podrian estudiar hoy desde esa cromatica activa e interdisciplinaria. Otro
ejemplo sumamente interesante del estudio de sistemas del color en la América prehispanica es
la exposicidn: Colores de América, del Museo Chileno de Arte Precolombino, se centra en el arte
y en los sistemas de representacidn de los pueblos nativos americanos, desde 1492. En un es-
fuerzo por dar a conocer los complejos sistemas simbdlicos elaborados por los pueblos Mapu-
che y Aymara en tomo al color, para penetrar en el modo en que el color comunica mensajes.
Esta exposicion recuerda que nuestro conocimiento del mundo andino y precolombino antes de
Coldn se limita generalmente a restos, antiguos templos, cementerios, habitaciones abandona-
das por cientos de afios y algunos textos de cronistas en su mayoria visitantes, que nos dan
apenas algunas pistas. Por dicha razdén la importancia de una arqueologia interdisciplinaria y de
los lenguajes artisticos en la reconstruccién de una memoria cromatica sensible y empatica con
los territorios que nos permita leer de otras formas el presente y pasado en torno a los pigmen-
tos salvajes.



“Hasta ahora los especialistas en el arte precolombino generalmente han privilegiado las significaciones de
las formas, relegando el color de las cosas a una funcién puramente decorativa. No obstante, sabemos que
los colores también fueron signos. De hecho, en todas las culturas conocidas los colores tienen un significado
que normalmente cambia de acuerdo al contexto donde se utiliza.” (Gallardo y Cornejo, Diciembre 1992, p.9)

El museo también realiza un estudio arqueoldgico a las figurillas Chorrera (15), se observa una
distribucion del color que parece hacer referencia a un sistema de categorizacidn de las perso-
nas dentro de la sociedad de acuerdo a su sexo, referenciado al uso del color como factores en
la definicién de lo femenino desde: la edad, la condicién marital o su fertilidad. Esta exposicién
muestra también la cultura Moche que ocupd la costa norte del Perd entre el 100 y el itoo d. C.
Resaltando como sus artefactos y objetos estaban realizados para acompafiar el viaje a la
muerte. La existencia de la alfareria bicroma, tricromas y negra. En especial la ceramica negra
lograda gracias al tratamiento y aplicacion de pigmentos minerales, tiene un particular peso
simbdlico. El color negro tiene un dominio ritual que define su espacio propio, solo se relaciona
con otros colores cuando estos vienen de sustancias de naturaleza diferente. El delicado trata-
miento invertido en el uso del color negro sugiere precision en la construcciéon del simbolo de
la presencia simbdlica y social privilegiada.



Siendo un color que se manejaba inclusive dentro de la comunidad con estricto control. La ex-
posicion también muestra cdémo el uso del color manifestaba un orden dentro de una situacidn
social, en la cual la interaccidn étnica debid ser uno de los ejes centrales del diario acontecer.
Como se observa en el uso del color para los increibles gorros funerarios de 4 puntas, para las
comunidades al momento de confeccionar el ajuar para los muertos, los miembros de cada uno
de estos grupos se esforzaban por marcar diferencias de color en los gorros que portaban los
cuerpos en sus tumbas. Dicho arreglo se remitié a la vida cotidiana y tuvo un efecto en ella.
Efecto que se observa en la seleccién de colores en su confeccién, mientras para la comunidad
Maytas Chiribaya el gorro tenia una monocromia o bicromia en colores oscuros, continuidad del
color y color dominante. Para la comunidad Loreto Viejo, los gorros funerarios, son elaborados
en policromia, colores claros, discontinuidad del color y ningin color dominante.

(15) Dese la enciclopedia virtual del Ecuador por Efrén Avilés Pino se menciona: “Con una antigiedad que se extiende aproximadamente
entre los afios 1.200 y 500 a.C., la cultura Chorrera tuvo su nicleo original geogrdafico en la actual provincia de Los Rios, en el sitio La Chor-
rera, Dos mil aflos de tradicidén artistica que dardn como resultado, en Chorrera, logros espectaculares en el disefio, decoracidén y trata-
miento de formas, y superficies en recipientes y figurillas desarrollados por sus habiles alfareros. No sorprende entonces la riquisima rep-
resentacién en recipientes cerdmicos de las formas diversas de su entorno natural, como frutos, animales y aves, que actualmente consti-
tuyen un verdadero catdlogo visual de la riqueza ecoldgica de ese antiquisimo paisaje, y que hacen referencia directa al tipo de alimentos
en el que basaban su dieta. La vida cotidiana de los chorreranos también ha sido retratada en la cerdmica, donde sacerdotes, musicos,
remeros, danzantes, acrébatas, etc., han sido capturados y “casi fotografiados” en la ductilidad de la arcilla” Fuente: http://www.enciclo-
pediadelecuador.com/historia-del-ecuador/cultura-chorrera/



Existe un mito incaico acerca del origen de las naciones recogido en la crénica de Cristébal de Molina (El Cur-
quefio) en el siglo XVI, en el que se describen las cualidades de la pintura, del color artificial.” ‘En el mito la di-
vinidad modela a las gentes en barro y les da vida mediante la aplicaciéon de color”. Asi el mundo de lo pintado
o tefiido del color se vuelve patrimonio exclusivo del Inca, se toma politica y simbélicamente autorreferente.

(Gallardo y Cornejo, Diciembre 1992, p.24)

Nota: Manizales - Fotograffa de Milagros Medina 2020



Otro objeto para rastrear un sistema simbdlico en torno al color, eslaropa de cama, que permit-
en también a los aymara de Isluga(16) emitir mensajes sobre situaciones que tienen que ver con
la vida familiar de una persona. A los nifios se les cubre con frazadas de lana natural blanca, que
evocan la indeterminacién, la ausencia de definiciones. Por su parte, los matrimonios deben
usar, como parte de las frazadas que les sirven de colchdn, una muy gruesa llamada h’ usi, que
tiene la asimetria en el ordenamiento de los colores en cada mitad, cada parte representa uno
de los sexos. Para los pueblos de América, el arte textil es reconocido como una de las maximas
expresiones de desarrollo cultural, que, junto con la lengua, indigena hace parte de las huellas
mas profundas de identidad. En esta importante expresién la tintoreria era un elemento con sig-
nificados propios, aportando a las piezas valores estéticos, funcionales e identitarios propios.
La tecnologia de los tintes evidencia la conquista, colonizacidn, la hibridacidn cultural y el mes-
tizaje del color. Los testimonios materiales, Ixs cronistas, documentos del periodo colonial y Ixs
escritorxs cientificxs de la ilustracién son fuentes valiosas de informacién al igual que el cono-
cimiento transmitido por generaciones de artesanxs para trabajar con elementos colorantes.

Otra investigacidon fascinante realizada por una mujer respecto al tema es: Colores y Colorantes
de América, Anales del Museo de América de 1995. En la que se sefiala la importancia del medio
fisico que se usa como soporte para el color.



En los Andes se contd con fibras de origen animal procedentes de los camélidos, cuya proteina
confiere tonalidades muy especiales a los textiles peruanos, generalmente brillo y buena satura-
cion del pigmento. En el drea Mesoamericana las fibras mas susceptibles de ser hiladas eran mas
de origen vegetal, algoddn y fibras duras de agavdceas, lilidceas etc. Estas fibras reciben el color
de forma mas profunda, mate y poco saturada. Los pigmentos naturales se relacionan con las
personas a partir de las prendas, confecciones y tejidos de cada comunidad de forma especifica.
Sugiere la investigacion como en la América marginal especialmente en las zonas de selva tropi-
cal, se desarrollaron técnicas especificas para el tefiido del algoddn, a base de taninos extraidos
de cortezas con gamas de colores siena, destacando la pintura corporal que abordaremos mas
adelante.

(16) Comenta Gonzalez en: Los Aymaras de Isluga y Cariquima: un contacto con la chilenizacién y la escuela. Revista de Ciencias Sociale,”-
Continuando hacia el este y atravesando la faja drida de la pampa del Tamarugal se llega a los valles transversales, que estdn a una altura
entre los 1.500 y 3.000 m.a.s.n.m.; pasando esa altura se llega al altiplano ubicado entre los mallkus de los Andes. Alli, correspondiendo
administrativamente a la Provincia de Iquique, encontramos el espacio ecoldgico de los Islugas y Cariquimas”(Gonzdlez. M. 1993,p.4), .Los
Islugas y Cariquimas son dos etnias contempordnea que habitan el altiplano del antiguo Tarapacd (entre Camarones y el rio Loa), pero que
paulatinamente han ido ocupando otros pisos ecolégicos como precordillera, pampa y costa (puertos de Arica e Iquique). La profundidad
histdrica de estos aymaras en el actual territorio chileno llega solamente a mediados del siglo XVIII, pero son herederos de los antiguos
reinos aymaras de Carangas y Lipez cuya profundidad histdrica se remonta aproximadamente entre el siglo XI y XIV d.c.(Gonzdalez. M.
1993,p.4)



En este trabajo se habla igualmente sobre la produccién y distribucién de los pigmentos natu-
rales con detalle, dando especial atencién en la organizacidn social de las culturas andinas y me-
soamericanas, estas fomentaron la formacién de tejedorxs y artesanxs de todos los oficios alta-
mente cualificados, personas dedicadas a los dioses, especialistas en trabajos delicados y finos
con las fibras, tejidos y pigmentos. La provisién de materias tintédreas para abastecer la deman-
da era considerada en el antiguo Perd tan vital como la recoleccidon de alimentos, sucedia a
cargo de “muchachas” que se llamaban pauau pallac. En el tianguez (mercado) mexicano se
vendian gran cantidad de colores, secos, molidos, asi como diversos productos auxiliares. En
estos mercados se abastecian los talleres del palacio, guerrerxs, sacerdotes, sacerdotisas y
gobernantes eran quienes usaban colores especiales y pueblo vistié con mas frecuencia prendas
de fibra de ixle generalmente sin tefiir de pelo de alpaca y llama con sus colores naturales.

Continuando con México, tengo que mencionar al Cédice Florentino y algunas investigaciones y
reflexiones de ese territorio prehispanico.



En el mundo fisico magico del nativo estos elementos tienen un significado y una funcién
precisa. Nuevamente nos enfrentamos a la suprema trinidad del ideal mesoamericano, y el
de nuestros dias, la fusién de la ciencia, el arte y la religién. La vida material y espiritual
del antiguo mexicano se antoja un mural césmico, cuajado de color y movimiento, en que
se logra la anhelada Regla de Oro renacentista. Todos y cada uno de los detalles tienen su
lugar, su significado y surazén de ser, y todos contribuyen a darle unidad, vitalidad y belle-
za al conjunto de la composicién, o sea, la sociedad indigena. (Marti, 1960, p.93)

El Cédice Florentino es un texto muy estudiado, Illamado asi por conservarse en la Biblioteca
Medicea Laurenziana de Florencia, Italia, es un manuscrito que incluye textos en ndahuatl con
traducciones y comentarios en castellano, reunidos por el fray Bernardino de Sahagin y elabora-
do por una veintena de tlacuilos, que, observando el fin de su mundo, dejaron testimonio de una
era que concluia, para asegurar su posicion en el nuevo sol. Este es el inico texto completo que
narra el universo precolombino Unicamente desde la postura indigena. En total son 12 libros: el
| Sobre los dioses; Il De las ceremonias y fiestas; IIl Del origen de los dioses; IV Del calendario
adivinatorio; V De los presagios; VI De la retdrica; VII De la luna y las estrellas; VIII De los reyes
y sefiores; IX De los mercaderes; X De los vicios y virtudes; XI De la naturaleza y la elaboracién
de los colores y los propios cddices; y un libro XII que narra la Conquista y la caida de la antigua
ciudad de México-Tenochtitlan.



Por supuesto todo el cédice estd elaborado completamente en fibras y pigmentos naturales. La
historiadora de arte Diana Magaloni, directora del Programa de Arte de la América Antigua en el
Museo de Arte del Condado de Los Angeles, explicé que la también Illamada Historia general de
las cosas de Nueva Espafia es “la primera gran obra mestiza” elaborada en lo que ahora es
México, cuya informacién puede leerse en ndhuatl, en espafiol y desde un “discurso de cardcter
visual” (Carrizosa, enero 3 2020)

Diana Magaloni, también autora de Albores de la Conquista: la historia pintada del Cédice Floren-
tino (2016), apuntdé que, en la pintura especifica de esta obra, los tlacuilos cuidaron detalles tan
minuciosos como la imagen sé que encuentra en el lib. VII, f. 228v, en representacién de la luna,
que tiene en el centro, muy blanco, un conejo. Los andlisis quimicos muestran que el fondo azul
turquesa fue pintado con el pigmento azul maya. Este color denota la energia luminosa y precio-
sa del firmamento mientras la luna estd dividida en dos tonos de blanco. El circulo central fue
pintado con pigmento tizatl (sulfato de calcio o yeso) que se obtiene debajo del lago y que sim-
boliza el inframundo. El conejo de color café fue pintado con una combinacién de minerales,
manganeso (café), hierro (rojo) y trazas de cinabrio (rojo). Los dos pigmentos también son sim-
bolos de lo teldrico. De esta forma la luna no es solamente una representacidn, sino que toda la
configuraciéon de su color crea un ixiptlah (17) de la luna misma. Muchas de las recetas y féormu-
las que se escriben en este cdédice para obtener y aplicar pigmentos naturales siguen siendo
usadas en la actualidad. Esta comunidad fue profundamente conocedora de los colores del terri-
torio que cohabitaban.



Desde el ensayo: El Lugar del Color en la mitologia me-
soamericana. Del destino de Quetzalcdatl a la epopeya
de 8 Venado por Elodie Dupey Garcia, 2018. Se estudia
desde la mitologia mesoamericana, a varios espacios
que llevan el nombre de “Lugar del Color”. Investigan-
do sus rasgos caracteristicos y su funcién en los mitos,
mediante el estudio de la documentacién colonial del
México central y de los cddices prehispanicos de la
Mixteca, desde un ejercicio comparativo enfocado
principalmente en la gesta de los héroes Quetzalcdatl
de Tollan y 8 Venado Garra de Jaguar. Este estudio me
parece oportuno para hablar de los territorios y su rel-
aciéon con los pigmentos naturales desde un lugar
mitico, esta interrelacion comparte puntos comunes
desde la sensibilidad, como tener vinculos con exten-
siones de agua, asi como nexos con el dios solar y su
territorio.
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Figura 9:

Nota: Esta imagen aparece en el Cddice
Florentino, lib, VII, F,228v Foto: Biblioteca
Medicea Laurenziana.

(17) “Ixiptla deriva de la particula ndhuatl xip: piel, cobertura, cdscara. Es el contenedor, la presencia reconocible, la actualizacién de una
fuerza imbuida en un objeto: un ser ahi, removiendo la distincién entre esencia y materia, original y copia” “Ixiptla es la manifestacién ir-
resistible de una presencia” (Castillo, Falcén, Lozano, Matitwaa y Hastings, 2021. p,52)



Figura 10: Sujeciéon final de las plumas
(Cédice Florentino, libro IX, fol. 65v
abajo). Foto: Biblioteca Central, INAH,
México.




En cuanto a su funcidn, el estudio revela que los “Lugares del Color” eran espacios donde ocur-
ria el inicio de una serie de ciclos, cuyo arquetipo era el curso del astro solar. Finalmente, el
ensayo toma provecho de la mitologia comparada en el contexto mesoamericano, para entender
significados que no se alcanzan a comprender observdndose por si solos. Por ejemplo, segun los
mitos nahuas, una serie de espacios comparten la particularidad de incluir en sus nombres la pa-
labra tlapallan, que significa “en el color”, aunque también se puede interpretar como “el lugar
del color” porque suelen nombrar lugares especificos. El ensayo habla de estos lugares como
mitos cosmogdnicos en los cuales el efecto del color es el elemento que subraya la diferencia-
cion de los seres y de los objetos entre si, a la vez que sugiere el movimiento creado, ordenado
y dindmico. Tanto es asi que la labor de los impulsores del universo es pintar las formas con

tinta.

En la religion maya hay una asociacién de importancia suprema y es la de los colores con
las direcciones. El rojo es el color del Este, el blanco es el color del Norte, en negro es el
color del Oeste y el amarillo es el color del Sur; un quinto color, el verde, puede haber
estado en el Centro. Casi no hay elemento en esta religién que no esté en relacién con
alguna direccién del mundo y no son pocas las partes del calendario que sufren la misma
conexién (Marti, 1960, p.103)



Asi el Bacab rojo esta al Este, el Bacab blanco al norte, el Bacab negro al Oeste y Bacab am-
arillo al Sur” Estos Bacab se suponia que sostenian al mundo y estaban colocados en los
cuatro puntos cardinales, a cada uno de los cuatro lados del mundo, habia una ceiba sagra-
da (el arbol del algoddn silvestre), que se conocia como la ceiba Imix; estos arboles estan
también asociados con los colores del mundo (Marti, 1960, p.103)

Quiero traer algunos detalles finales que sefiala Marti en relacién a algunos colores especificos,
consciente de la extensidon que esta investigacion podria tomar. Vale la pena resaltar que el
color cldsico de la muerte en Mesoamérica es el rojo: el color del luto; por eso se pintaban de
rojo los huesos, cosa que también como lo comentamos anteriormente es costumbre de la
misma forma en Europa desde el Paleolitico Superior.

El negro sigue representando las armas porque es el color de la obsidiana; el amarillo sim-
boliza el alimento porque es el color del maiz; el rojo era el simbolo de la sangre, y el azul
el del sacrificio; el color de la realeza era el verde, porque éste es el color del preciadisimo
quetzal cuyas plumas estaban reservadas para los jefes. "Los muchachos se pintaban de
negro la cara y el cuerpo hasta que se casaban, después de casados se la pintaban de rojo.
Usaban también el negro cuando ayunaban. Pintaban a los prisioneros de negro con rayas
blancas, y los sacerdotes se pintaban de azul. Para prepararse para las ceremonias del afio,
celebradas en el mes de Mol se 'untaban con el betin azul' desde los instrumentos de los
sacerdotes hasta los husos de tejer de las mujeres. El azul era el color que iba unido a la
idea del sacrificio (Marti, 1960, p.105)



Estos detalles nos dan apertura al mundo fisico magico precolombino del color, los significados
y funciones precisas que se aplican desde el ideal mesoamericano mezclando la ciencia, el arte
y la religiéon hacen de los colores una visidon interdisciplinaria y profunda en estas culturas. En
este momento con la informacidn consultada sobre los sistemas del color o lenguajes del color,
desde las investigaciones y lecturas a las culturas prehispanicas, el color es: espiritu denomina-
do camay en quechua, fuerza vital, conexidn con la naturaleza, valores simbdlicos, transferen-
cia de ideas o conceptos en valores simbdlicos que trascienden mas alla de la utilidad, puntos
cardinales, elementos sagrados, divinidades primigenias, género, rol social, sol, agua, plantas,
mensajes, elementos politica y simbdlicamente autorreferentes, identidad, valor simbdlico, es-
tético, econédmico y funcional, luna, piel, vestimenta que materializa la energia, caracteri-
zacion simbdlica, impulso del universo, direcciones, ceremonia y sacrificio.



l|Cfomo, Tiwanaku - BERENGUER, José. Awakhuni, tejiendo la historia ang

\




Después de todos estos referentes es momento de hablar especificamente de los pigmentos natu-
rales en la Colombia precolombina. Las comunidades que habitaron el amplio y diverso territorio
manejaron solo en orfebreria mas de una docena de estilos diferentes, con los que se elaboraron
miles de objetos. Como lo comenta el Museo del Oro en Bogota, cuya coleccién arqueoldgica
reine objetos que hacen parte del patrimonio cultural de la Nacién colombiana. La orfebreria co-
lombiana famosa en todo el mundo nos permite reflexionar sobre la filosofia sagrada del brillo,
que dio sentido a los objetos culturales lustrosos y a los fenédmenos luminosos de la naturaleza.
“Los cristales de roca, en ocasiones translicidos, permiten el paso de la luz. Los incas asociaban
estas piedras con la lluvia y las perlas, mientras que los Desana (18) (Amazonia colombiana) con
el orden césmico y el liquido seminal” (Saunders 2003, p.20)

(18) Originariamente se localizan al noreste de la Amazonia, ocupan principalmente el cafio Aviyu, tributario del rio Vaupés, y los cafios
Maci-Parands y Vifia y el rio Papori. Su territorio se encuentra principalmente en la Parte Oriental del Vaupés y algunos asentamientos en
el Guaviare. (Arango,1998)



Los pueblos amerindios otorgaron también significados a los materiales, herramientas y técnicas de sus
tecnologias, y atribuyeron poderes especiales a los orfebres y otros transformadores de la materia. Los
materiales se entendieron como principios de vida o seres en formacién, que los artesanos, con su tra-
bajo y el uso del fuego y sus instrumentos, y a la manera de los demiurgos, ayudaban a transmutar o a
madurar. Los hornos y crisoles se asimilaron a tGteros y a otros lugares de peligrosas transformaciones;
en ellos se hacian ofrendas y rituales para asegurar los procesos. Las plantas del conocimiento - Ex-
posicién permanente del Museo del Oro, del Banco de la Republica de Colombia.

https://www.banrepcultural.org/exposiciones/permanentes-museo-del-oro/cosmologia-y-simbolismo/las-plantas-del

Nota: fotografia de Natalia L6pez Lombo, 2022 Planta tintérea Palo Morado



Las herramientas, los materiales y las personas que trabajaban con ciertos elementos tenian pode-
res especiales para transmutar o madurar. En ese sentido, continuando con la informacién de la
exposicion permanente del Museo del Oro de Colombia, podemos rastrear la importancia del brillo
y el color dorado. Estas placas, colgantes y elementos que producian destellos de luz favorecen la
transformacién y comunicacién con Ixs dioses. Desde una aproximacion arquedloga y la voz de los
objetos que tenemos en el presente, se sabe que con frecuencia los tonos rojizos se vincularon
con la sangre, el calor, la transformacién y lo femenino; los verdes, con la regeneracidn, el florec-
imiento y la vegetacidn; los blancos y amarillos, con el semen y el sol. La platay el cobre, superfi-
cies vulnerables al paso del tiempo, se pensaron en concordancia y armonia con la luna, el em-
brién humano y otras entidades cambiantes y ciclicas de la naturaleza. Al extraer, combinar y tra-
bajar los metales, Ixs minerxs y orfebres trabajaban propiedades materiales y espirituales y de
esta forma, como creadorxs y transformadorxs se asociaron a Ixs diosxs.

En las comunidades precolombinas el color, el brillo y la textura, son propiedades importantes, de
esta forma se crearon gamas de aleaciones con metales de un amplio rango de colores y sofistica-
dos procesos que aportan nuevas tonalidades y contrastes a las superficies. Hay un profundo in-
terés en trabajar con los colores de los metales en toda Colombia.



Lxs orfebres del suroccidente colombiano combinaron partes de oro y de platino sinterizado para
crear adornos bicolores y en algunas ocasiones estas se rascaban o lijaban para exponer ciertas
partes a la oxidacién y asi lograr mas colores. Hoy estas piezas generan aproximaciones que em-
palman con nuestros imaginarios para responder ;Quiénes eran estas personas?, ;como vivieron?,
¢cudles eran sus creencias y tradiciones?, ;como se relacionaban con el territorio?

En Colombia son diversas las regiones donde se han encontrado vestigios de tejidos. La principal zona
textil del pais se encuentra al sur de Narifio habitada por los Pastos; siguiendo hacia el norte, aparece
la cultura Quimbaya en los departamentos del Viejo Caldas y sur de Antioquia; hacia el oriente, la zona
Muisca y Guane que comprende los territorios de Cundinamarca, Boyacd y Santander. Por udltimo, al
Norte, la zona Sinud en los departamentos de Cérdoba y Sucre. (Tabera, 1994, p.5)

Los pigmentos naturales también estuvieron presentes en los textiles, de forma muy particular e
importante en cada regién, dando importancia al medio fisico que se usa como soporte para el
color. Los tejidos simbdlicamente eran un medio para expresar identidad y comunicar valores cul-
turales, usando lenguajes simbdlicos en relacién al medio, el origen del pigmento y el uso a los ob-

jetos realizados.



Si observamos los motivos y figuras representadas en los textiles que se conservan en el Museo
del traje en Bogotd (19) y el Museo del Oro, podemos apreciar la intencién de representar mas alla
de la copia a larealidad. Son frecuentes las aves como simbolo del dios sol y las formas simétricas
que se realizaban en colores contrastantes resaltando la dualidad del universo usando pintura
negativa - positiva y contrastes con patrones matematicos.

Segun Gladys Tabera, profesora e investigadora del programa de textiles de la Universidad de los
Andes, en su estudio: Tejido Precolombino Inicio de la Actividad Femenina, en general las estructur-
as de los tejidos precolombinos se destacaron por la habilidad de Ixs pintorxs de mantas, sobre
todo de mujeres, que utilizaron pinturas espesas aplicadas con gran precisién, sobre multiples
tipos de textiles. En cuanto especificamente los pigmentos naturales en estas expresiones, son
pocos los estudios o archivos, se sabe que se destacaron por tener una alta calidad y solidez en
sus colorantes, tal vez por el hdbil uso de mordientes para fijar. También se sabe que usaron colo-
rantes de origen vegetal, animal y mineral; Y herramientas no identificadas para aplicar pigmentos
con precisién, realizando algunas figuras geométricas superficiales, principalmente circulos.

(19) Fundado en 1975 por la antropdloga Edith Jiménez de Mufioz.



La calidad de los hilos y de las piezas textiles encontrados
en las regiones de Cundinamarca, Boyaca y Santander, evi-
dencian que el algodén ocupd un lugar destacado en las so-
ciedades precolombinas. Los tejidos de Ixs Muisca y Guane
eran sobre todo en fique, planta originaria de América tropi-
cal, que ha estado siempre ligada con la vida campesina co-
lombiana. Al contrario del algoddn, el fique no estuvo rela-
cionado al uso personal, pero si a la elaboracién de produc-
tos que todavia hoy perduran como cordelaria, aperos, y
gran variedad de mochilas. (Tabera, 1994, p.4)

Para la comprensién del universo del tejido, es posible esta-
blecer tres grupos diferentes: el primero compuesto por la
vestimenta con el sombrero, las mantas, las ruanas, los
anacos, los pantalones y las fajas. El segundo, por los en-
seres, como la hamaca, la cobija, la alfombra, las esteras,
los canastos y las mochilas. Y, por ultimo, los aperos, las al-
forjas, y las gualdrapas e igualmente las redes de pescar.

(Tabera, 1994, p.9)

Nota: fotografia de Natalia Ldpez Lombo, 2022. Fique crudo en la Mina,
corregimiento del municipio colombiano de Valledupar







Sobre la forma en la que se usaron los pigmentos es importante hablar de las superficies, porque
dependera del tipo de fibra, el tipo de pigmento y la forma en la que se aplique, la aparicién del
color. Sobre todo, porque los pigmentos se usaron no solo para vestimenta, como lo comenta
Tabera, también para enceres (20), aperos (21), alforjas (22), gualdrapas (23) y las redes de pescar,
todos elementos muy importantes.

Los Sinu Localizada en lo que hoy son los departamentos de Cérdoba y Sucre. Guane Lo-
calizada en lo que hoy es el departamento de Santander. Muisca Localizada en lo que
hoy son los departamentos de Cundinamarca y Boyaca. Narifo Localizada en lo que hoy
es el departamento de Narifio. Estas culturas trabajaron principalmente con fibras de
algodén, fique y fibras vegetales; los Guanes trabajaron también con pelo humano y con
una lana vegetal extraida de la flor de la ceiba; la cultura Narifio trabajé con pelo
humano, fue la Gnica que tejié con lana de camélidos americanos (alpaca, llama, vicufa,
guanaco) y con tumbaga (aleacién de oro y cobre). Como tinturas para sus mantas uti-
lizaron colorantes naturales vegetales y minerales obteniendo una gran variedad de

colores para su decoracién. (Moreno, 1987, p. 99)

(20) Cositas de uso cotidiano personal o para casa.

(21) Pieza que forma parte de la montura de los caballos.

(22) Canasta de pan, bolsa o contenedor similar, que se lleva en pares.

(23) Tela que se pone sobre la silla de montar de la mula o sobre el caballo para proteger a quien monta.



Moreno también menciona cdmo la cultura Sind se destacd por tejer en algoddén hamacas y
mantas. Las mujeres se vestian con este material desde la cintura hasta los pies tefiidos o en
crudo. Trabajaron también con la fibra de cafia flecha. Elementos que se pueden rastrear en
hallazgos arqueoldgicos como: el hallazgo de una tumba en Mirdlores Municipio de Pupiales en
1972 por guaquerxs. Siendo una tumba muy importante, para gente de alto linaje se encontraron
textiles con incrustaciones de placas de oro y tumbaga que componian un atuendo completo que
protegia a quien lo llevaba. Se menciona también sobre las técnicas textiles desarrolladas por los
Muiscas como el tejido plano, cara de urdimbre, el estampado directo con pincel de pluma o pelo
sobre la tela tejida. Para realizarlos, la pintura se aplicaba de forma directa sobre tela en colores
verde azulado, café claro y rojo.

Sobre la época, varios son Ixs autorxs que han investigado desde la perspectiva arqueoldgica las
piezas y evidencias que se resguardan como testimonio de las comunidades, privilegiando la
forma. La cromdtica no se ha abordado de forma interdisciplinaria, en un estudio de los pigmentos
naturales salvo algunas aproximaciones aisladas. Comprendiendo también que, por las condi-
ciones perecederas de los textiles, el clima de algunos territorios y el periodo de colonizacidn
(permanente) precedido por la guaqueria, muchas de las piezas se desintegraron con el paso del
tiempo. “A diferencia de paises como Peru, Bolivia, Chile y Ecuador, en Colombia, han sido pocos
los hallazgos de tejidos precolombinos.” (Tabera, 1994, p.3)



Existen multiples aspectos en torno al color en el mundo precolombino: la potencia de sus signifi-
cados, las superficies de aplicacién, la multiplicidad de tecnologias asociadas a su tratamiento y
la diversidad de las fuentes naturales de su obtencién. Aspectos que se podrian abordar desde es-
tudios arqueométricos e iconogrdficos que incorporen la cromdtica activamente para investigar a
los pigmentos naturales desde caracteristicas mdas especificas en cada territorio.

Por otro lado, debe tenerse en cuenta que los vegetales liberan productos metabdlicos
de desecho incluyendo algunos dcidos que atacan la celulosa, de la cual estdn esencial-
mente formadas las fibras vegetales. La luz es un elemento que afecta mucho este tipo
de materiales. No todas las fibras tienen la misma resistencia ni se deterioran con igual
rapidez bajo la luz del sol. Textiles arqueoldgicos como los Guane, proceden de cuevas
secas, debido a que estos sitios presentan excelentes condiciones para la conservacién

del material textil. (Moreno, 1987, p. 100)

Sin embargo, son relativamente pocos los textiles que han llegado a los museos o col-
ecciones particulares. Como primer factor que ha impedido la conservacién de tejidos
en Colombia, ha sido la humedad del suelo, ademds, la mayoria han sido encontrados
por guaqueros quienes, en principio han ignorado su verdadero

valor. (Tabera, 1994, p.6)

Nota: Fotografia de uso libre Unsplash 2022



En este momento con la informacién que expone sobre los sistemas del color o lenguajes del color
desde las investigaciones y lecturas a las culturas precolombinas el color es: cultura, identidad,
parte del orden césmico, transmisor de poderes especiales, principios de vida, elementos que
ayudan a transmutar o a madurar. Sangre, calor, regeneracidn, florecimiento, proteccién, simbolo
del semen, el sol, concordancia y armonia con la luna, el embrién humano y otras entidades cambi-
antes y ciclicas de la naturaleza y comunicadores con el mas alla.




2.3 Los pilgmentos naturales
para las comunidades indigenas
en La Colombia actual

Nota: Fotografia de Natalia Lopez Lombo, Sierra Nevada
de Santa Marta 2021



El cromatismo aborigen precolombino quedd impreso en los textiles, ceramicas, pintura corporal
entre otras expresiones culturales y artesanales actuales, que se pueden estudiar desde una
cromatica activa e interdisciplinaria. Pienso que esta es una forma clave para encontrar aplica-
ciones, técnicas, materiales, elementos, simbolos y significados de las tradiciones precolombinas
enrelacién al color. Tenemos una gran ventaja y es que a diferencia de la orfebreria que desapare-
cié con la llegada de Ixs espafiolxs, el arte textil y muchas otras manifestaciones que contienen
pigmentos salvajes, siguieron desarrolldandose hasta nuestros dias. A pesar del sistema colonial, a
pesar del capitalismo, a pesar de la crisis ambiental, a pesar del patriarcado, el uso de pigmentos
naturales se puede apreciar en nuestros dias como memoria viva, inclusive en las fiestas y carnava-
les.

Una de las formas en las que llegaron a mi las plantas tintéreas fue a través del trabajo de grado
de la colega Luisa Amanda Martinez Coronado: Una casa de seis plantas. Cuando encontré su traba-
jo buscando referentes en los archivos de la universidad Distrital Francisco José de Caldas, de in-
mediato me contacté con ella. Le extendi la invitaciéon al taller Las Plantas y sus Colores que
estaba realizando con el Banco de |la Republica de Colombia, aprovechando que en ese momento
ya se realizaba de forma virtual, Luisa nos acompafid durante una sesidn, en donde realizamos un
conversatorio con Ixs participantes, comparti su trabajo de grado con el grupo y todxs lo leimos
para ese dia.



Una casa de seis plantas es un trabajo de creacién inspirador, profundo, honesto y calido. Relata
el viaje que realiza Luisa al Patillal que es uno de los 26 corregimientos del municipio colombiano
de Valledupar ubicado al norte de la Sierra Nevada de Santa Marta, punto de encuentro de Indige-
nas, Negrxs y Blancxs, que llegan desde de la Guajira, del Cesar, y desde la Sierra, a comerciar pro-
ductos de todo tipo entre ellos plantas para tinturar. Su trabajo cuenta de forma narrativa la visita
a la casa materna, a sus abuelas, y la investigacion a las plantas y tierras tintdreas de ese territo-
rio. Trabajo que complementa con la creacién de una pieza a mi criterio increible, realizada con
fibras naturales, tefiida con las plantas tintéreas que recolecta durante el viaje con su familia y las
personas del territorio. Luisa relata la recoleccidén, trabajo de aplicacidn y resultados finales que
realiza con cada planta mientras establece una conversacién con las costumbres y la forma en la
que estas van cambiando y permaneciendo en el territorio, por eso su trabajo es un referente
clave para esta investigacién. Tiempo después me atrevi a preguntarle a Luisa si su familia me
podria enviar en algin momento plantas desde el Patillal para aprender de ellas y la tia de Luisa,
la sefiora Leonor Cecilia Coronado, me envié algunas en una cajita. Fue tan increible poder apre-
ciar el color y la magia del Palo Brasil, el Morito y otras plantas que no se encuentran facilmente,
asi que me encuentro eternamente agradecida.






Una de las imagenes que mds recuerdo de Mamd Santos es en el patio de la casa, hirviendo en pla-
tones o en canecas metdlicas el maguey o algunas veces la cabuya ya lista con plantas. Después
los platones iban cubriendo todo el patio, reposando y huyendo del sol. Al dia siguiente se podia
ver la cabuya o el maguey tendidos, escurriéndose y secdndose a la sombra. El patio quedaba
adornado de colores rojizos, amarillos, morados y colores tierra.

Para poder tinturar la cabuya o en mi caso las telas, se deben preparar las plantas. La preparacién
varia segun la parte de la planta a usar. Cuando es laraiz de la planta, como en el caso de la Bata-
tilla, se debe lavar muy bien para retirar la tierra y después rallar la raiz. En el caso de usar las
hojas de la planta, como con el Ojo de buey o la Ula, se deben moler las hojas. Si no se tiene un
molino se puede machacar o usar un mortero. Entre mas se maceran las hojas mas facil les sale el
tinte. Cuando se usa la madera como en el caso del Brasil o Morito, se debe primero buscar

En relacidn especifica al oficio textil con pigmentos salvajes, temdtica que se me presenta con per-
sistencia en la investigaciéon-creacidén. Esta actividad se encuentra arraigada en la vida nacional co-
lombiana, en las sociedades campesinas e indigenas perdura para suplir necesidades domésticas y
en forma de actividad artesanal, como aporte econdmico. Sobre la importancia de las mujeres en
esta temdtica existen testimonios, evidencias y trabajos que encuentran a las mujeres en Colombia
como salvaguardas del conocimiento ancestral textil, promotoras, lideresas sociales y sabias que
trabajan con pueblos y comunidades.



El proyecto de investigacién: Contribucién al conocimiento de las fuentes de colorantes precolom-
binos a partir del estudio de las especies colorantes de uso tradicional por la comunidad indigena
lka (24) de Nabusimake, Sierra Nevada de Santa Marta (Colombia) se vincula activamente a la orga-
nizacion de mujeres Aty kinchukwadel (25) sector conocido como El Pantano, para reconocer en
la actualidad el amplio mundo de los colorantes o pigmentos naturales trabajados por esta co-
munidad en las dareas de Nabusimake y Donachui y su uso actual como ofrendas o pagamentos.

(24) Segun Beatriz Devia, Marianne Cardale de Schrimpff , Carlos Devia y Camilo Nifio Izquierdo, autores de la investigacién: el territorio
Ika se encuentra ubicado en los valles altos de los rios Piedras, San Sebastian de Rdbago, Chichicua, Ariguani y Guatapuri. Su principal
asentamiento, Nabusimake, es considerado la capital Ika, donde se retine el cabildo Ika y se encuentra el centro etnoeducativo de la Sierra
Nevada de Colombia.

(25) Asfcomo se comenta en la investigacién: La Organizacién de mujeres indigenas de Nabusimake, el Pantano estd conformada “en una
parte por mujeres jefes de hogar, y otra parte son amas de casa cuyos esposos trabajan la agricultura”. Fue constituido oficialmente en
mayo de 1992 y sus objetivos estdn enfocados en colaborar con la comunidad Arhuaca, promoviendo la comunicacién e integracién entre
las familias para conseguir el mejoramiento de la calidad de vida con base en la formacién tradicional de j6venes y nifios (Proyecto Casa
Ati Kinchukwa - El Pantano.Grupo de mujeres de Nabusimake.1996).

Nota: Mochila de algodén, posiblemente Kogui, proveniente de la Sierra Nevada de Santa Marta. Musée du quai Branly, Parfs,
Francia, n° inv. 71.1898.7.1, donacién J. P. Penon.



El tefiido con plantas en la comunidad Ika de la regién de Nabusimake, Sierra Nevada de Santa
Marta, se realiza principalmente en las fibras de fique, probablemente Agave americana (mas con-
ocido en la regién como maguey) empleadas en la elaboracién de mochilas para diversos usos de
la vida cotidiana y en fibras de algoddn en diferentes estados de tratamiento (sin despepar, des-
pepado e hilado) para preparar ofrendas rituales (Devia, Schrimpff, Devia, lzquierdo, 24 de junio
de 2022)

En la tesis doctoral realizada por Marianne Cardale de Schrimpff se observa que en 1967 los
grupos indigenas Kogui, lka y Saha, de la Sierra Nevada de Santa Marta manejaban un grupo
amplio de colorantes naturales. Entre estos, de acuerdo al trabajo de campo realizado en las areas
de Nabusimake y Donachui, los lka eran quienes conocian el uso del mayor nimero de especies
tintéreas. El nombre dado por los lka a estas especies corresponde a : chunna, chane, sibubu,
noura, uchava, siyuta, barrasin, cascarillo, kassira, uru, dinga, murita, sicura, kogwini, din'd, yunisai
y yegana. De las plantas mencionadas, la mayoria se empleaba para obtener rangos del rojo al ptr-
pura, otros del amarillo al café, negro y verde. No se mencionan colorantes azules. En ciertas oca-
siones las fibras tefiidas se dejan varios dias en contacto con el barro de lugares escogidos por los
tintoreros. Algunos de estos colorantes eran utilizados como ofrendas o “pagamentos”; su uso
depende de las condiciones dadas por los “mamos”. (Devia, Schrimpff, Devia, lzquierdo, 24 de
junio de 2022)



También debemos hablar del cuerpo como parte vital
para entender la relacién de las culturas indigenas co-
lombianas y los pigmentos naturales. Ya que cuando no
habia necesidad de los tejidos, la piel era el primer
lugar y territorio, valor que se mantiene incluso hasta
después que la corona obligd a Ixs indigenas y negrxs a
vestirse. Aqui quiero mencionar el trabajo: Tatuah, Rito
en la piel, Pintura Corporal en Jagua por Alejandra Bal-
cazar. Investigaciéon que se realiza con las comunidades
afrocolombianas de Bojayd y Vigia del Fuerte, el conse-
jo Comunitario Mayor de la Asociacién Campesina Inte-
gral del Atrato. La piel en la Colombia actual y preco-
l[ombina es parte fundamental de la expresién, un
medio de conexidn entre lo real y lo sobrenatural, entre
seres espirituales y actos voluntarios para sefialar la
pertenencia a un grupo, una idea, una ceremonia etc...
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Nota: Mision Scientifique du Cape Horn. 1.882- 1.883 Los Yamara se pintaban el
cuerpo frecuentemente.




Cuenta esta investigacion como en América Latina existen pruebas que datan de hace 6.000
afios, que demuestran el conocimiento por parte de las comunidades indigenas para elaborar
pintura corporal. En un repaso por las crénicas de las Indias recoge referencias a la pintura cor-
poral observada desde las costumbres de Ixs conquistadores espafioles.

Era labor cotidiana la de que las mujeres pintaran alos hombres y, si se trataba de asistir a las fies-
tas de pies a cabeza; como realce, se ponian rayas negras en el bigote, en el cuerpo y alrededor
de los ojos. Donde se frotaban dejaban marca, como ocurre a religiosos con los habitos blancos.
Esta cubierta los defendia no solo de la resolana, sino del rocio marino, del cual se forma una sal
acre que deseca y quema la piel; los calentaba en el frio de la noche y, sobre todo, los preservaba
de la picadura de mosquitos. (Patifio, 1922, p. 289)

Otra observacidon que hace el cronista Fernandez de Oviedo y Valdés sobre el uso tradicional
de la pintura corporal es que: cuando los indigenas estdn asi pintados, aunque los hieran, como
es la pintura colorada del color que sale la sangre, no desmayan tanto como los que no estaban
pintados con la pintura corporal de la bija (26). Claro estd que a ojos de los espanoles esta ac-
tividad era sospechosa y digna de ser condenada desde todo punto de vista.



Otro apunte interesante lo hace el mismo Colén al arribar: en la descripcién de los indigenas,
todos se tefiian, unos de negro, otros de distinto color de pies a cabeza. Esta actividad
sospechosa para la época colonial era y sigue siendo parte importante de rituales, invoca-
ciones, sanacidn y proteccion de las comunidades indigenas. Usando pigmentos naturales que
atendian a la duracidn, fijacién y texturas. Los colores bdsicos usados segun Tatuah, Rito en la
piel, Pintura Corporal en jagua por Alejandra Balcdzar son: el negro que se obtiene general-
mente de la genipa, jagua o también tallado huito; logrado con cenizas y rocas trituradas en
otras comunidades. Blanco obtenido de rocas. El rojo, como color de la guerra usado para dem-
ostrar fuerza, obtenido generalmente de la planta bixina o achiote, que sirve para proteger de
los rayos del sol. El ocre o amarillo que se obtiene de la bixa orellana o achiote (27) mezclando
resinas y ceras. Ademads este elemento servia para espantar insectos y mosquitos.

(26) Desde el increible trabajo que realiza Susana Mejia: Color Amazonia en la bisqueda elemental del color como pretexto para ver el in-
menso valor de la selva Amazonia Colombiana. Se describe a la Bija o Jagua de la siguiente forma. Crece en ambientes cdlidos y himedos,
hasta los 1.500 m. s. n. m., en bosques tropicales y algunas zonas subtropicales de Centro y Suramérica, desde México y el Caribe hasta Ar-
gentina. Es originario de la cuenca amazdnica, regién que alberga la mayor diversidad de especies del género Genipa y donde se puede en-
contrar en estado silvestre. Aunque sus semillas son esparcidas por aves y mamiferos, su gran difusién a través de América tropical es pro-
ducto de la migracién humana en tiempos prehistdéricos. El nombre huito proviene de wituk, en lengua kichwa, una derivacién amazdnica
del quechua. Se conoce ademdas como jagua, xagua, mayagua, bilito, guayatil, irayol, caruto, mandipa, genipap o jenipapo, entre otros nom-
bres. Fuente: https://coloramazonia.com/plantas/huito-2/

(27) Desde: Color Amazonia, se describe al achiote como: arbusto robusto, frondoso y de copa amplia; puede alcanzar entre tres y diez
metros de altura. Sus hojas tienen forma de corazdn alargado; sus flores, blancas o rosadas, se agrupan al final de las ramas. El fruto es una
capsula ovalada con pequefias espinas rigidas, de tonalidades que van del amarillo al verde y, al madurar, del rojo al café. Las semillas, de
forma cdénica, estdn cubiertas por una delgada capa oleosa Illamada arilo, que contiene un colorante rojo-anaranjado rico en pigmentos ca-
rotenoides —80 % bixina (pigmento rojo) y, en menor proporcién, norbixina (pigmento amarillo) Fuente: https://coloramazonia.com/plan-
tas/huito-2/
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Nota: Manos de Jagua. Fotografia de Natali



Por dltimo tengo que mencionar el trabajo de la artista Colombiana Susana Mejia, como un ref-
erente sumamente importante. Que hace eco en la actualidad desde los lenguajes artisticos y
el trabajo colaborativo para volver al ritual del color. Color Amazonia es todo un proyecto, que
inicia con un viaje de exploraciéon con su equipo de trabajo a la selva de la Amazonia colombi-
ana. Alli lariqueza de la selva es una experiencia poderosa que inspira el hacer memoria sobre
los procesos artesanales y culturales en torno al color vegetal y organico tradicional que usan
las comunidades Huitoto y Tikuna. En palabras de la autora:

En los Gltimos afios con un grupo de amigos hemos rondado la Amazonia colombiana en busca del
color. Con los conocimientos ancestrales de comunidades Huitoto y Tikuna como guias, identifica-
mos once especies botanicas y los procesos de alquimia que permiten utilizar de manera artesanal
sus pigmentos sobre fibras naturales como fique, algodon y papel. Cerca de la ciudad de Leticia,
instalamos un rustico taller de trabajo para explorar y reconocer estos procesos manuales en una
relacion cercana y directa con el entorno: un encuentro entre lo esencial de la naturaleza humana,
que sabe transformar, y la naturaleza botanica, que provee sorprendentes posibilidades. Color
Amazonia es la memoria de esta busqueda elemental donde el color es un pretexto para exaltar
el inmenso valor de esta selva que desaparece.

Fuente: https://coloramazonia.com/color-amazonia/#introduccidn



Hoy también podemos decir que una parte de nuestra relacién con los pigmentos naturales en
Colombia muestra cdmo nuestras dindmicas, visiones, usos, formas de consumo y de interrel-
acion con los colores son generalmente desapercibidas y secundarias. Como si los colores no
fueran mas que un estimulo a nuestro consumo, como si mantuviéramos la retina sobreestimu-
lada con colores chillones y fluorescentes. El despliegue de la cultura del color artificial e in-
dustrial, de la mano de la publicidad y cultura del consumo es contaminante, abrasiva y confu-
sa. Y lastimosamente hace parte de la mayoria de nuestro cotidiano, nos volvemos consumi-
dorxs y productorxs del color artificial con despreocupada ferocidad.

Nota: Fotografia de Natalia L6pez Lombo 2022






Nota: Fotografia de Natali




Después de ver algunos sistemas de comprensidon del color, el universo de posibilidades se ex-
pande tanto que debemos volver al ombligo, este ombligo es el pigmento. Particula que per-
mite la colocacién especifica en cada cuerpo (Qué es un pigmento y que tiene que ver con los
colores y laforma en la que los vemos? Cuando se habla de pigmento, hablamos de sintesis sus-
tractiva, es decir, de pigmentos que sustraen de la luz blanca parte de su composiciéon espec-
tral. Antonia Zalbidea Mufioz profesora del Departamento de Conservaciéon y Restauracién de
Bienes Culturales, de la Universidad Politécnica de Valencia, comprende los pigmentos como:

Aquellas sustancias inorgdnicas (minerales o rocas, a compuestos sintéticos inorgdnicos y a pocos
materiales orgdnicos transformados tradicionalmente) que tienen propiedades opacas, insolubles
en el medio de dispersién con el que forman una pasta mas o menos densa. Estdn dotadas de color
y cuerpo, e imparten éste al medio del que se rodean. El tamafio de particula es el que determina,
entre ciertos términos, el poder cubriente y colorante del mismo (Zalbidea, s. f., p.2)

Es decir que son materiales que realizan una absorcién y reflexion selectiva de la luz compar-
tiendo con su medio el color que nace de la interaccidén: particula, luz, objeto, espacio. Conver-
sacién natural e infinita entre los cuerpos, laluz y el presente. Etimoldgicamente hablando, un
pigmento es un instrumento o jugo de una planta que pinta o da color.



Segun el Diccionario médico, biolégico, histérico y etimoldgico de la Universidad de Salamanca:
“[pi(n)g(ere) lat. 'pintar' + -men-tu(m) lat. 'efecto’, 'instrumento'] Leng. base: lat. Antigua.
Lat. arcaico pigmentu(m) es 'color’', 'colorante' y en Celio Aureliano, s. V d.C. es 'jugo coloran-
te extraido de una planta'”(2022, definicién 3). Por su parte Roquero y Cérdoba afirman:

En las artes se hace una distincién y se le llama “pigmento” cuando la materia es insoluble y
“tinte” cuando es soluble. “Los tintes son substancias que tienen la propiedad de transferir color
a las fibras. No siempre existe una correspondencia entre el color de la planta y el tinte que pro-
duce. En algunos casos, se puede convertir un tinte a un pigmento precipitdandose con una sal
metdlica que lo vuelve insoluble, adquiriendo cuerpo y un poco de poder cubriente” (Roquero y
Cérdoba, 1981).

Entonces pigmento, colorante y tinte son términos diferentes.

Los colorantes son sustancias orgdnicas en general, naturales o de sintesis, transparentes y solu-
bles en el medio dispersante. Estdn dotadas de color, pero no tienen cuerpo; imparten su propio
color por suinclusién, absorcién o enlace quimico con el medio que desea colorear. Se utilizan es-
pecialmente para el tefiido de tejidos (Zalbidea, s. f, p. 3)



La clasificacion de los pigmentos se puede realizar segin su origen:

1. Materiales Inorganicos: Compuestos generalmente por un éxido, un sulfuro o metales de tran-
sicién.

1.1 Materiales sintéticos o artificiales, que son manufacturados en un proceso de sintesis de ex-
traccién de aislamiento con o sin intermediarios o cambios finales de identidad a través de un pro-
ceso quimico. Gran parte de ellos tienen bases orgdnicas procesadas y otros son totalmente sin-
téticos. “Uno de los pigmentos de origen sintético mds antiguos (c.3.100 a.C) es el azul egipcio,
también designado como frita egipcia, azul de Alejandria y azul pompeyano” (San Andrés, Sancho
y Roja, 2010, p.58). Este pigmento tuvo una gran importancia en Egipto y Roma. Segun el trabajo:
Remocién de colorantes de efluente sintético de industria textil aplicando tecnologia avanzada (Ber-
meo y Gédmez, 2016) un problema ambiental grande en la actualidad, es el causado por los com-
puestos organicos refractarios, que interfieren en los procesos fotosintéticos que realizan los or-
ganismos en cuerpos hidricos esta accion desequilibra el habitat. Estos contaminantes se encuen-
tran presentes en las aguas residuales de muchas industrias como la textil, papelera, curtiembre
farmacéutica etc... cuyos procesos generan grandes volimenes de aguas residuales.



1.2 Los pigmentos de origen térreo o minerales suelen ser los mds estables, se encuentran en
rocas primitivas extraidas en canteras, secadas, trituradas y a veces calcinadas. Constituidos por
sales y 6xidos inorganicos, hacen parte de los mantos de la tierra.

“Los pigmentos siena, por ejemplo, obtienen su color amarillento caracteristico de
yacimientos de hierro y manganeso cercanos a ellos. Los colores tierra sombra ob-
tienen su color de los yacimientos de los mismos metales, pero en cantidades y
condiciones distintas. Los ocres, por su parte, obtienen su color del hierro y la he-
matita, y algunas tierras verdes obtienen su color del silicato de hierro” (Gonzélez,
2017)

2. Materiales organicos obtenidos de fuentes vegetales o animales: compuesto por atomos de
carbono en combinacién con atomos de hidrégeno, nitrégeno y oxigeno. “Los pigmentos organic-
os estdn formados por un material cromogénico organico, diluido con un soporte inerte: sustrato
o base, como el hidrato de alimina u otro material incoloro” (Marcano, 2018, p. 103)



Nota: fotografia de Natalia Lopez Lombo, 2022 taller de realizacién de tizas con pig-
mentos térreos




2.1 Los pigmentos de origen animal son aquellas sustancias quimicas presentes en los organismos
animales, que producen un distintivo color. Los principales son la hemoglobina y la bilirrubina. El
famoso y versatil carmin que produce el insecto hemiptero o Cochinilla, pardsito de plantas Dacty-
lopius coccu. “En tiempos prehispanicos, en lo que actualmente es Oaxaca, los mixtecos, desarrol-
laron un método de crianza de un insecto parasitario del nopal para obtener un pigmento rojo
cuya intensidad le permitié ingresar al mundo méagico de los simbolos sagrados” (Secretaria de Ag-
ricultura y Desarrollo Rural, Gobierno de México, 17 de noviembre de 2017)

Este poderoso pigmento con energia femenina, estuvo en la paleta de artistas como Rembrandty
Van Gogh. Otro pigmento animal muy interesante es lac dye: el pigmento nacarado obtenido a
partir de las perlas naturales o escamas de pescado. La baba de los caracoles Canadilla Murex
Brandaris que se usa para la produccidén del purpura. La orina de vaca antiguamente también se
usoé para la produccién del amarillo indio, gracias a una reaccién especifica que se produce cuando
la vaca se alimenta Unicamente de la hoja de mango. Y el Pulpo Sepida que produce tinta marrdn
sepia, entre otros.



2.2 De origen Vegetal: l[os pigmentos vegetales estan en todas las partes de las plantas, se encuen-
tran en flores, raices, cortezas, hojas, ramas, semillas y frutos. Para que un pigmento de origen
vegetal sea un potencial elemento pictdrico, deberd tener capacidad tintdrea, dispersibilidad, in-
tensidad, estabilidad, refraccidn y solidez.

Antes de llevar a cabo esta investigacion apreciaba el color de la naturaleza de forma lejana.
Desde el desconocimiento y la admiracién, como a quien le dicen “no corte las flores, no las
toque”, ese respeto se transformd en distancia. Hoy, corto las flores, las siembro y las cuido,
porque hacen parte de mis ejercicios creativos-vitales en torno a los pigmentos naturales. Esta
atencidn e interaccidén es importante para entender la transformacién de los colores en la natu-
raleza. Gran parte de las plantas tienen la capacidad de tefiir o dar color, aunque son especificas
las particulas que tienen propiedades tintdreas. Las propiedades tintéreas hablan de las altas con-
centraciones de elementos colorantes en cada pigmento (particulas con estabilidad fisica-quimica
y buen tamafo-forma) como alcoholes fendlicos, taninos, flavonoides, antraquinonas entre otras,
y de la resistencia de esos elementos colorantes, a la fotosensibilidad y la reduccién-oxidacién,
factores que afectan la forma en la que les vemos y su estabilidad de forma sdlida a temperatura
ambiente. Si observamos la interacciéon de cada tipo de pigmento natural con la atmdsfera, gracias
ala composicion de cada tipo, lareaccidn es diferente. Algunos pigmentos muestran cambios radi-
cales que delatan su sensibilidad en cuanto entran en contacto con el aire, temperatura o cualqui-
er otra sustancia, volviéndose transparentes, lo que interpretamos como la pérdida de su color.



Claro estd que debemos recordar que esta pérdida o muerte del color es natural, realmente todos
los pigmentos naturales con el paso del tiempo mueren. Esto no quiere decir, que no son efectivos
0 que duran poco tiempo, no podemos hacer esa generalidad. El color mds antiguo del mundo en
el registro geoldgico es el rosa brillante, segdn una investigacion publicada en el 2018, recogida
en la revista Proceedings of the National Academy of Sciences. El equipo de estudio encontrd en la
clorofila fosilizada de las muestras de cianobacterias los colores rojo oscuro y morado oscuro en
su forma concentrada de hace unos 1.100 millones de afios, bajo el desierto del Sahara en Maurita-
nia, Africa Occidental. Sugiriendo que los antiguos organismos que absorbian la luz del sol arroja-
ban un tinte rosado a un océano desaparecido, aclara Nur Gueneli, de la Escuela de Investigacion
de Ciencias de la Tierra de la Universidad Nacional Australiana (ANU) y lider del trabajo. Este color
se pudo apreciar después de tanto tiempo por su excelente almacenamiento, en el fondo marino.
También en el 2021 se encontrd una paleta de colores egipcia de 3,400 afios de antigliedad. “La
paleta de este pintor fue tallada en una sola pieza de marfil. Seis pocillos ovalados contienen
tortas de pigmentos que incluyen azul, verde, marrén (?), amarillo, rojo y negro” (Metropolitan
Museum of Art, s.f.) a pesar de su antigliedad estos pigmentos siguen siendo elementos pictdricos
atiles.



También debemos recordar que asi los pigmentos tengan todas las cualidades para ser excelentes
materiales pictdricos y tintéreos, son necesarias férmulas, procesos y tratamientos para fijarlos y
conservarlos adecuadamente segin la aplicaciéon que se desee realizar. Cada pigmento se compor-
ta de forma Unica. Incluso la edad de la planta en el caso de buscarse un pigmento vegetal, o el
cuidado y el estrés el cual fue sometido el animal en caso de ser un pigmento de origen animal, o
la cantidad de tiempo y los rezos que se le dedicaron a la molienda de un pigmento mineral, seran
claves, para el resultado final, esa es la magia realmente de los pigmentos naturales, su estado sal-
vaje y la forma en la que conversamos con este.

.

Nota: Fotografi






Para encontrar al color debemos ir al paisaje y las plan-
tas, para trabajar los elementos tintéreos en los
paisajes y plantas debemos ir a las recetas y a los rit-
uales. Para aprender las recetas y los rituales debemos
buscar a las personas que guardan la tradicidn.

No hay color sin pigmentos naturales
No hay color sin plantas y paisajes

No hay color sin mujeres que recuerden las recetas
y los rituales

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2022



(Qué relacion tenemos hoy con las cosas y los objetos? ;Qué relaciéon tenemos hoy con los colores
de las cosas y los objetos? Antiguamente la relacién entre el objeto y la persona productora
estaba fuertemente tejida, comenta el profesor Adolfo Ledn Grisales. La desconexidn entre arte y
oficio devalta el trabajo humano.

Heidegger marco el paso del objeto cargado de simbolos producto de la labor artesanal y artistica
ala produccidon de objetos automatica. Esta nueva forma de hacer, hace invisible la intencién, con-
figuracién, trabajo y atencién que el objeto elaborado a mano porta. Hoy la mayoria de objetos y
cosas no las producen personas, las producen mdquinas. Las actividades se realizan de forma au-
tomatica y sistemadtica. Quizds esta sea una de las razones por la cual nuestras interacciones con
algunos objetos son simples y poco sensibles. La nueva cotidianidad trivializa al objeto y sus car-
acteristicas. El color se convierte en un asunto de consumo rdpido al igual que los objetos de con-
sumo rapido. Yo lo percibo como si perdiera su esencia olvidando su cuaternidad, término que usa
Jung como arquetipo de totalidad psiquica de las personas y simbolo que posee importancia cen-
tral en la configuracién de la divinidad, al ser lareunién de los cuatro elementos. En este momento
debemos hablar de la poética de los pigmentos naturales, como materiales que permiten y posibil-
itan una vinculacién empatica con los paisajes y diferentes territorios en el contexto de una crisis
ambiental. Laintegracion de los pigmentos naturales nos pide no sélo la contemplacidn, sino la in-
teraccidon, el compartir y el hacer.



El uso de materiales naturales. Permite instaurar un didlogo y contacto privilegiado con la
naturaleza a través de los estimulos sensoriales que llegan desde sus propias caracteristi-
cas; la incorporacién de elementos vegetales vivos en los procesos de creacién. Implica,
tanto por parte del artista como por parte del receptor o poseedor de la obra, un proceso
de cuidado constante de la misma. Esta accién simbdlica nos prepara a la eleccién de una
“ética del cuidado” (Ranieri, 2015, p.26)

La cultura del color actual recae en el constante deterioro de los equilibrios ecosistémicos.
“Necesitamos cuestionar los modelos de comportamiento actuales y repensar las dindamicas
de interaccidon y relacién con nuestro hdbitat segtn los principios de empatia (27) y la biomi-
mesis (28) (Ranieri, 2015, p.27) En esta espiral de relaciones el arte es vital como generador
de dispositivos, herramientas, empatias y mediaciones.

Veo en el entramado entre arte, divinidad, ecosistemas, objetos, relaciones, empatias, el
hacer, los colores y el autoconocimiento; la importancia de los pigmentos salvajes. Pero ;Qué
son exactamente los pigmentos salvajes? Para mi, son elementos que guardan su eficacia
magica, replegando la esencia, siendo un tipo de sistema y simbolo del color. Permaneciendo
en la cuaternidad, guardando su espiritu silvestre y natural, resplandeciendo de vida, re-
cordandonos que:



1. Asi como el mundo estd vivo. Los pigmentos naturales o pigmentos salvajes estan vivos y
son capaces de comunicarse con los seres humanos.

2. Los regalos y la magia se mueven en ambas direcciones. A cambio de los obsequios de la
tierra, que son tanto materiales como inmateriales, debemos ofrendar.

(28) El término empatia es la traduccién del inglés empathy, que a su vez fue traducido del alemdan einfithlung por Titchener (1909). El
término einfiihlung, que significa sentirse dentro de algo o alguien, comenzé a utilizarse en el campo de la Estética alemana de fines
del siglo XIX y fue traducido al inglés empathy para ser utilizado en el campo de la psicologfa experimental de EE.UU en los comienzos
del siglo XX (Wispé, 1987). Aunque los psicélogos suelen atribuir a Lipps la primera conceptualizacién de la empatia, seria mds apropia-
do decir que él fue quien tomd el concepto de la Estética, lo organizé y desarrollé en el campo de la psicologfa (Wispé, 1987)

(29) Se tratard, entonces, de comprender los principios de funcionamiento de la vida en sus diferentes niveles (y en particular en el
nivel ecosistémico) con el objetivo de reconstruir los sistemas humanos de manera que encajen armoniosamente en los sistemas natu-
rales (Riechmann, 2003,p. 28)

Nota: Fotografia de uso libre Unsplash 2022
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1 Respetar a la madre tierra reconociendo la presencia, la sensibilidad y la sabiduria.

2 Evitar la busqueda de plantas, suelos y minerales que son esenciales para las prdcticas cultura-
les indigenas y/o se encuentran en peligro de extincidn.

3 Aprender sobre las prdcticas culturales nativas de los territorios de los cuales estas obtenien-
do pigmentos salvajes, por medio de ancestrxs y sabixs, a través de conversaciones e investiga-
ciones.

4 Evitar buscar pigmentos salvajes en sitios sagrados y tumbas sin permiso.

5 Mantenerse en el presente, dando tiempo para la observacién y la presencia.

7 Escuchar y comunicar la intencién. Abstenerse de recolectar y obtener pigmentos salvajes si
intuitivamente se siente inapropiado.

8 Recolectar solo lo necesario para un proyecto predeterminado o un propdsito educativo.



9 Devolver al pigmento salvaje que no usaste en las mejores condiciones al lugar del cual provi-
ene.

10 Cuidar y proteger los cuerpos, vegetales, animales y humanos, incluido el propio. Tomando
precauciones al trabajar con elementos rodeados de contaminantes y otras toxinas. Siempre se
debe tener cuidado con los pigmentos salvajes, algunos pueden ser téxicos. Debemos investigar
la composicion quimica del elemento con el cual nos vamos a comunicar y tomar las medidas de
seguridad.

11 Dar gracias a la tierra, en forma de produccién creativa, celebracién, oracién, meditacién o
alguna ofrenda de material biodegradable.

12 Dedica tiempo para estar con la tierra, reconstruye intimidad y confianza con los territorios.
Recolecta basura, planta semillas y nutre la tierra.

13 Comparte la abundancia. Si tu proyecto prospera financieramente, da dinero a organi-
zaciones culturales/de tierra, o dedica un porcentaje de los ingresos para apoyar la tierray a la
comunidad. Generando un retorno financiero para la tierra.



14 Ensefar a otras personas los conocimientos y descubrimientos adquiridos, comparte libre-
mente el conocimiento, sembrando comunidad.

15 Descoloniza a los colores, ritualiza el trabajar con pigmentos salvajes. Pon intenciones en las
preparaciones, reconociendo el origen de los elementos tintéreos con los que estds trabajando.

16 Atiende al lenguaje de las plantas como otras formas de comunicacién empdtica y sensible al
trabajar con pigmentos salvajes.

17 Da el reconocimiento a mentorxs y maestrxs, para crear fuertes lazos comunitarios que nos
beneficien a todxs. (30)

(30) Pautas inspiradas en: Pautas de alimentacién reciproca de Wild Pigment Project escritas por Tilke Elkins, Wild Pigment Project, oc-
tubre de 2020* https://wildpigmentproject.org/
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El bosque de niebla - Santandercito Cundinamarca

Nota: Fotografia de Natalia L6pez Lombo 2022



He frecuentado estas tierras desde que naci. Me asomo por la ventana del estudio y respiro
niebla, gotas diminutas de la montafa, nunca me siento sola aqui. La tia Marina Garcia y el tio
Boris Beschiroff construyeron la casa sobre una gran piedra que parecia un planchdn,
disefiaron su interior con un corazdon de chimenea, una biblioteca que ocupaba uno de los
cuartos mds grandes, techos altos para colgar cuadros, caminos escondidos y un trocito de
bosque que tiene voluntad propia. Uno de los primeros recuerdos que tengo de mi infancia
es estar en este lugar, una tarde, reposando sobre el pecho de mi padre, escuchando al fondo
los pdjaros despidiendo el dia. Vivi un tiempo aqui con mi madre y con mi padre, luego nos
fuimos y volvimos cuando yo tenia 8, nos fuimos y volvimos cuando yo tenia 15, nos fuimos y
volvimos cuando yo tenia 25. En esta oportunidad nos quedamos.

Asi pasé explorando y cuando no lo hacia extrafiando a este territorio. Sobre todo, pasé un
buen tiempo sintiendo que algo mistico habitaba este lugar. En el afio 2020 me mudé junto a
Milagros una bruja del fuego, las 3 gatas y un camidén que llegaba desde Manizales con nues-
tras pertenencias. El viaje fue largo y cabalistico. Sentiamos mucha nostalgia y al mismo
tiempo emocidn. Casi caemos en un barranco, en medio de una carretera destapada, cosa que
interpretamos como un llamado a estar despiertas.



Cuando finalmente llegamos, recibimos el abrazo de toda la familia. Mi padre un escultor y
caminante entusiasta, mi madre una amante de la naturaleza y su medicina, mi abuelo mater-
no lector voraz, mi hermano menor un ser dulce, Amparito una poeta espiritual y la tia Marina
una mayora guardiana del bosque. A pesar de tanto amor, me tomdé mads tiempo del que imag-
iné estar en disposicion para la comprension y apertura a todo lo que pasa en este lugar.

Santandercito es pequefio y rural, le circulan muchos hilos de agua de forma subterrdneay
superficial, incluyendo las aguas del rio Bogota (31). Es un lugar muy himedo, lleno de musgo,
quiches, orquideas, café, chachafruto, guatila y plantas aromadticas. Pertenece al municipio
de San Antonio del Tequendama, ubicado en la Serrania del Subia, formado en el sitio de
Cubsio, lugar en donde antiguamente se reunian los indigenas procedentes de Bojacd y Saga-
suca. Todo este territorio se caracteriza por tener gran biodiversidad y todos los climas, gra-
cias a las reservas naturales y parques ecoldgicos (32). San Antonio de Tequendama tiene un
legado histdérico y patrimonial reflejado en el arte rupestre, varios petroglifos se encuentran
distribuidos por laregién, recordando el paso de Ixs antiguxs moradoxs del territorio (33). Al
observar formalmente el estado de los petroglifos, el estado general del patrimonio mueble
e inmueble local y la conciencia ecoldgica en el territorio.



Se puede observar la falta de un plan de conservacién al patrimonio y el vacio histdrico que
tiene la comunidad con el legado ancestral. Para mi esto es evidencia de la extincidn total de
sus habitantes precolombinos y parte de todo el proceso de colonizacién (34) Hoy, modelos
de vida occidentalizados priman, produciendo una desconexién entre la comunidad y los
paisajes.

(31) Segun el trabajo de grado: Valoracién del patrimonio cultural inmueble: municipio de San Antonio del Tequendama por Eika Liseth
Huelgo Padua de la Universidad de La Salle, Bogotd “En la parte alta de las veredas de Cubsio, Chicaque, Arracachal, La Rdpida, La
Rambla, Santivar, Laguna grande y El Cajén, ubicadas por encima de los 1.600 m.s.n.m., presenta una zona amplia de nacederos algunos
de los cuales estdn total o parcialmente desprotegidos, asf como de las riveras de las Quebradas que pasan por las diferentes veredas
entre las cuales: El Cdrmen que abastece el acueducto de la cabecera Municipal; La Zunia el Acueducto de Ponchos, Napoles y Sebasto-
poly el acueducto de San José; La San Juana y la Cuy abastecen las veredas de Laguna grande y El Cajén; La de Cerro Cotudo el acueduc-
to del Arracachal,Quebrada Grande abastece el de Pueblo Nuevo, Santivar Bajo, parte de La Rambla baja y alta, Piedra Azul y Santa fé;
La Virilicéel de Santivar alto, los Naranjos, La Maria, Las Angustias, parte de Pradilla y Santivar alto; Los Cristales la inspeccién de
Santandercito, La Rambla y San Antonio; el de Camagotes que abastece el de Chicaque; La Playa el de Chicaque y Patio de Bolas, La
Junca el de Pradilla, La Maria y los Naranjos; otras quebradas son las de Juan Largo, Las Quinas, las Palmeras, Agua Blanca, el nacedero
El Chorro Ortiz y el nacedero de Imbache” ( Huelgo, 2016)

(32) Segtn la padgina web de la alcaldia municipal de San Antonio del Tequendama http://www.sanantoniodeltequendama-cundinamar-
ca.gov.co/municipio/nuestro-municipio “Posicién Geogrdafica: Ubicado en la Serrania del Subia, en la cuenca baja del rio Bogotd, Distrito
18 sector del Tequendama- Area Corporacién Auténoma Regional CAR Cundinamarca Coordenadas del Municipio: Latitud 4 grado 377,
Longitud 74 grados 21’.Limites del municipio: Por el norte con los municipios de Tena y Bojacda. Por el occidente con los municipios de
Bojacd y Soacha. Por el oriente con el municipio de Mesitas de El Colegio. Por el sur con los municipios de Soacha y granada. San Anto-
nio Del Tequendama se caracteriza por tener gran biodiversidad y tener todos los climas. En el municipio contamos con la reserva de
Pefias Blancas que son distritos de manejo integrado en los cuales se realizan procesos de investigacién de fauna silvestre y flora, el
bosque de niebla y el cerro Majui que son zonas de reserva forestal donde contamos con un bosque espeso y gran cantidad de especies



(33) Segun pégina web de la alcaldia municipal de San Antonio del Tequendama http://www.sanantoniodeltequendama-cundinamar-
ca.gov.co/municipio/nuestro-municipio “San Antonio de Tequendama cuenta con un legado histérico y patrimonial reflejado en el arte
rupestre, en el que se encuentran petroglifos (talla en piedra) y pictografia (pintura en piedra). Este arte milenario se encuentra en dif-
erentes sitios como en la vereda Cubsio, en la que hay registros de este legado histérico que muy posiblemente fue hecho por las cultu-
ras muisca y panche, que habitaron en la regién”

(34) Como se comenta en el trabajo de grado: Valoracién del patrimonio cultural inmueble: municipio de San Antonio del Tequendama
por Erika Liseth Huelgo Padua de Universidad de La Salle, Bogotd: en 1470 estas tierras eran regidas por el sefiorio de Fusagasuga. En
1490 el Zipa Nemequene guio hombres, fuertes llamados Guachas para su defensa. En 1539 Gonzalo Jiménez de Quesada organiza la ex-
pedicién rio abajo de Bogotd, acompafiado por la orden de San Antonio, quien adoctrinaba los pueblos de la cordillera de Subia. Asi es
como en 1774 Se extinguen los pueblos de indios en el territorio de San Antonio, convirtiéndose en pueblo de blancos. Finalmente, en
1935 El 25 de junio La inspeccién de Santandercito es creada mediante ordenanza No 6 de la Asamblea de Cundinamarca. ( Huelgo, 2016)
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Al asumir el territorio de forma cotidiana, esta percepcién empezd a tomar roArumbosfz
Una de las formas vitales para reconocer y conocerme en este lugar, fue y es_ L. Cami_-':
nando en manda, sola, fumando, montando bicicleta, trotando, llorando, ca’nta‘ndo regpitiens
do rutas amadas y descubriendo nuevas. Caminando siento que mis pies est&n hablando con

la tierra. El lenguaje es sensorial, todo huele, todo se escucha, todo se muev ‘X‘cam-_ino por

el monte, pero el monte me atraviesa. Recorre cada una de mis células,"pé'ng__a-migntos y 4
sensaciones. La montafia reclama mi presencia y cuando la escucho, todo es,fbundaﬁte. Re-

-
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"colect6 plantas, observo, siento, medito y conecto mi ser con algo que se siepte muy real. 2

Nos deciamos, algun dia iremos mas lejos, y cuando llegamos a ese lejos, ]6‘mimos cercay
familiar. Asi la cartografia y mapa de las montafias, se dibujé en nuestrosjos, 165 ecosiste-
mas empezaron a ser diferentes y ricos en cada direccién, el tiempo que dedic'ﬁhps alas cam-.
inatas es el dia entero y al mismo tiempo nos parece que auln es poco. De esta forma conoci-«_
mos otras veredas, inspecciones, caminos, personas, plantas, animales y proyectos, que nos.s
permitieron entender la relacién de la comunidad con el bosque desde proceseos y situaciones

especificas. ' hy & o
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Todo este paisaje rural oscurece rapidamente a las 6:00 pm, a partir de esa hora el sonido del
bosque se vuelve mas fuerte que el de Ixs humanxs, es mds fuerte también la humedad y la
sensacién espesa en el ambiente. Las tardntulas, escorpiones, serpientes, aves e insectos
también portan mds protagonismo, mientras revelan lo maravilloso en las sombras. En algun
momento de meditacién nocturna, senti miedo ;:De dénde venia ese miedo? Una noche acudi-
endo al llamado, preparé un ritual. Me mentalice diciéndome: me protege y conecta mi
fuerza, instinto e intuicién. Me puse zapatos para evitar accidentes, prendi una vela en sim-
bolo y desnuda con precaucién caminé bajo la luna llena. Cuando entendi que era la presencia
del bosque lo que estaba sintiendo, el miedo se hizo mas racional y perdio poder. Era miedo
a lo desconocido y también emocidén por sentir tan vivo a lo que me rodeaba. Deseaba tejer
una comunicacién con el bosque desde el legado ancestral. Desaprendiendo mis dinamicas
cotidianas, al igual que Ixs habitantes actuales de este territorio, despertando las memorias
territoriales, que nos cuentan formas posibles de tejer conversaciones sensibles para cohabi-
tar en conciencia.

Nota: Fotografia de Natalia Lopez Lombo 2022



“Conocer un bosque es conocerse a una misma” me dijo Mariana Pifieros, una amiga que nos
visitd en el territorio durante un par de dias, al integrar sus palabras, senti la presencia del
bosque en relacién a mi propia presencia ;Por qué quiero cohabitar en conciencia? Sé que ter-
ritorios, plantas, rituales, colores y personas comparten relaciones indivisibles, estrechas e
importantes. Esto despierta mi curiosidad de forma inexplicable y esa curiosidad, despierta
el gozo. Cuando reconozco y trabajo con plantas, las siento parte de mi. Empecé a compren-
der la trascendencia mistica que tienen los pigmentos salvajes, en estas tierras. Parte de mi
interaccion con los elementos y la materia, buscaba otros tiempos y sobre todo otros
propdsitos. Queria conocer al bosque porque también queria que el bosque me conociera.
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Durante estas caminatas recolectd varios elementos tintdreos. El achiote lo encuentro en el
camino que va de Santandercito a San Antonio en la finca las delicias de dofia Maria, ella me
vende cuando hay cosecha, con esta semilla se trabajan los colores naranja y rojo. La hoja de
mango, que se consigue en casas que estan en la parte posterior a la iglesia en San Antonio,
para trabajar amarillos. Los liquenes que estan por todos los caminos, gracias a las lluvias,
que hacen que caigan frecuentemente de los arboles, con ellos trabajo naranjas, verdes y am-
arillos. El nogal cuyo fruto tiene una carnosidad que al oxidarse produce nogalina, este arbol
es abundante en todo el territorio, las ardillas son expertas generando con sus dientes
disefios Unicos en la corteza de la semilla, para comerse la almendra que se encuentra en su
interior. Produce cafés muy hermosos. Aqui también hay un paisaje cafetero, varias fincas en
la zona son productoras de café de muy buena calidad, en casa tenemos algunas plantas tam-
bién que producen una cantidad suficiente para la familia, es un café ecolégico que crece a la
sombra de otras plantas, cuando lo preparamos recolectd la broza o borray esta la uso como
elemento tintdreo. Toda la zona desde Mesitas hasta el Salto del Tequendama, es conocida
por sus viveros y produccién de plantas aromaticas. De las que mas me gusta usar son laurel
y albahaca morada. Solo uso las que tengo en casa o las que encargo en el mercado campesi-
no, para no apoyar el uso de sustancias para fumigar, ya que estas son altamente téxicas.



En casa tenemos en la huerta laurel, cuando es temporada de poda, recolectd algunas hojas
para la cocina y otras para tefir, produce unos verdes Unicos. La albahaca morada es muy in-
teresante para usar en ecoprint sobre tela o papel. Por dltimo una de las plantas que emplea
mi madre por sus propiedades medicinales es el cannabis, las flores las usamos para elaborar
pomadas e hidrolatos. Y con las hojas elaboro una tinta que da un amarillo sutil y tnico o las
empleo en otras técnicas de estampacidon botanica.

-Semilla de Achiote: achuete, anato, onoto o Bixa Orellana - arbusto - especia homdnima.

-Hoja de mango: Mangifera indica, melocotdn de los trépicos - especie arbdrea frutal - familia
Anacardiaceae.

-El musgo: barba del viejo, heno, paste, salvajina, salvajino, cuarque, pelo de bruja, melena,
agavepalo, paxtle, barbasco, huayhuaco, sagopra, sahopra o barba de palo, barbén o heno,
Tillandsia usneoides. - fanerégama de la familia de las bromelidceas, que vive en ramas de ar-
boles a pleno sol o a media sombra.



-Fruto del Nogal: Juglans neotropica es una especie de fanerédgama - familia Juglandaceae.
-Pepa de Café: genero cafetos - familia de las rubidceas.

-Hojas de Cannabis: Cannabis sativa, cdfiamo o marihuana - especie herbacea - familia Can-
nabaceae.

-Hojas de Laurel: Laurus nobilis, o lauro - arbusto o drbol perenne - familia de las lauraceas.

En familia creamos Quiminza, como estrategia para apropiarnos de forma sensible el lugar
que cohabitabamos, tenfamos ganas de integrar prdcticas ecoldgicas con la comunidad y en
nuestros propios cotidianos. Asi nacid el proyecto como un centro cultural y ecolégico. Un
punto de encuentro también para actividades relacionadas al buen vivir, lo artistico y arte-
sanal. El primer taller que realizamos como Quiminza fue el taller de pigmentos naturales en
el afio 2019. Se dio desde el entusiasmo, ganas de compartir, abrir las puertas del espacio y
descubrir los colores que hacian parte del territorio. Pensé en la colorimetria especifica del
paisaje, cada lugar porta colores especificos, encontrarlos nos llevaria a sentirnos en casa
desde el reconocimiento del paisaje.



Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



Durante el taller fueron nuestros cuerpos animales y humanos conversando con los cuerpos
vegetales y los acontecimientos espaciales en intentos continuos por abandonar la postura
antropocéntrica, lo que nos llevé a aprender de los elementos tintdreos de la zona desde
otro punto. El grupo participante paso por la exploraciéon de materiales, busqueda de plantas
tintdreas, caminata por el bosque y la aplicacién de pigmentos sobre tela. El encuentro fue
retroalimentativo y receptivo. Reino el disfrutar la experiencia y fue la primera exploracién
que haciamos en grupo a los pigmentos locales.

Durante la pandemia no pudimos realizar mas talleres presenciales, Quiminza se concentré
en la produccién de boticaria natural, mi madre comenzd a sembrar plantas aromaticas y a
partir de ellas a realizar hidrolatos, jabones, cremas y otros productos de cuidado personal.
Desde esta rama empezamos a conectar con las mujeres de la zona y a participar en los mer-
cados campesinos, espacio que nos permitié mostrar nuestros productos y conocer otros. Du-
rante esta experiencia nos dimos cuenta cdmo la comunidad se estaba esforzando por avivar
la produccidén artesanal y trabajar en la politica de seguridad alimentaria, desde el derecho a
la alimentacién saludable y la economia campesina. Con un interés por apreciar, reconocery
reconectar con los paisajes.



En estos encuentros nace el Circulo de mujeres La Montafia Roja. Al habitar un lugar tan rural
la comunicaciéon y formacién de redes, es diferente a las dindmicas a las que estaba acostum-
brada en la ciudad. Nos dimos cuenta que en realidad después de un afio a pesar de nuestro
movimiento con el proyecto y la finca, nos hacian falta encuentros mds organicos con las per-
sonas que vivian en fincas lejanas, en especial con las mujeres. Asi un dia nos propusimos re-
alizar un circulo de mujeres en casa, a la siguiente semana estdbamos convocando a las mu-
jeres de estas montanas. El libro El Millonésimo Circulo de Jean Shinoda Bolen, nos parecid
buen referente para iniciar, ya que tiene una serie de destacadas guias esenciales para la
creacion de los circulos de mujeres, desde los mismos como un espejo multifacético en el que
cada mujer se ve a si misma reflejada en la otra. Para ella “El circulo es un ritual sagrado, es
el encuentro de mujeres implicadas en una manifestacidn artistica capaz de cambiarnos a no-
sotras mismas y al mundo” (Bolen, 2004, p. 14).

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2022



En Manizales tuve la fortuna de compartir la creacidn del taller Rutas, Ramas y Rastreos, con
la colectiva Maleza. Un espacio sumamente rico y vital, similar a un circulo de mujeres. Nues-
tro interés estaba en contemplar, hablar y contrastar el paisaje en trdnsito que es ser mujer.
Esta experiencia fue clave para hoy asumir el circulo desde ejes tematicos valiosos. A medida
que el circulo gira, cada mujer participa, en ese sistema la conversacidn, el estar juntas, el
compartir y crear, suceden de forma envolvente y horizontal. Durante el 2 encuentro del cir-
culo de mujeres en Santandercito, Angie Amaya una de las participantes y gestoras del grupo,
ofrenda cacao ceremonial, este cacao se dirige a una apertura de corazdn. En medio de todo
el ritual, buscando el nombre para nuestro grupo, una nifia participante Illamada Maria José
Medina, levanta la mano y nos dice “llamemonos La Montafia Roja” Todas quedamos impacta-
das por lo oportuno de su propuesta, de tal forma que en nuestro 3 encuentro nace una de
las piezas que hacen parte de Pigmentos Salvajes como proyecto de investigacion creacion.
Nos proponemos conversar en torno a la identidad y los simbolos de la mujer, para hablar de
la feminidad como una distincién cultural histéricamente determinada y patriarcalmente
asignada como atributo natural, inherente a cada mujer. Este tema nos permite hablar sobre
la identidad de las mujeres como un conjunto de caracteristicas sociales, corporales y subjeti-
vas, que estan realmente determinadas por las condiciones de vida y del universo de cada
una. Contemplando lo diferentes que somos y cd6mo estos modelos de ser mujer en ocasiones
se nos imponen, buscamos acogernos bajo un simbolo como grupo, que evoque a la identidad
de las mujeres del territorio desde la autonomia y libertad.



Hablamos de esta forma del hilo, los pigmentos, la aguja, el tejer y bordar como actividades
que han acompafiado a las mujeres a lo largo de su vida en todas partes del mundo. Reconoc-
emos a estos elementos como simbolos poderosos en las vidas de cada una o de nuestras an-
cestras, al igual que vemos parte de estas montafias. A partir de un boceto de una mujer y una
montafia, proponemos elementos que van a configurar la realizacién de un bordado con fibras
y pigmentos naturales nacionales, para finalmente realizar juntas la pieza.

Los lazos profundos con los territorios nacen también gracias a las personas que los cohabi-
tan. Los vinculos entre las comunidades y los lugares no solo estdan mediados por las experi-
encias sensoriales o de uso. Existe todo un entramado y condicionamiento entre los cuerpos
en interaccidn, que dibujan sistemas de colonizacidén, explotacién y dominio en la actualidad.
Pero también relaciones intimas, que permiten establecer encuentros desde la “ética del
cuidado” la sensibilidad y la creaciéon colectiva para contemplar la fragilidad del entorno
como un reflejo de nuestra propia fragilidad.






4.2 La caracola fue el primer animal
del mundo

La Sierra Nevada

Nunjwakala entre lLos kogui,
U'mu-nu-ku-nu- entre lLos iku
y Ungumaku-na entre lLos wiwa.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



Para las Comunidades Indigenas que habitamos |la Sierra Nevada de Santa Marta y sus alrede-
dores el territorio es sagrado, asi lo dijo la Madre Universal al demarcarlo trazando la Linea
Negra. En este punto es necesario aclarar que la importancia de reconocer esta cartografia
particular va mds alld de un ejercicio mnemotécnico: nuestra tierra en su totalidad es sitio de
ritualizaciéon, cada punto que conforma la Linea es un lugar en donde los Mamo y las Saga
hacen pagamento y confieso, discriminados de acuerdo con la etnia y con aquello que con el
pagamento se quiera lograr. (Guerra, 2016, p. 50)

Estar en el principio y el final, la montafia mayor, territorio sagrado. El lugar que vuelve mate-
rial la intencién de la madre universal, no estaba en mis planes cuando inicié esta investi-
gacion. Sintiendo modesto mi trabajo, me descubri habitando la duda, mirdandome frente al
universo del conocimiento. Las preguntas figuraban voluminosas y la informacién me llevaba
en muchas direcciones. Asi que me quedé congelada por un tiempo. Contemplando desde Ila
ausencia de la chispa conectora el enredo en el que se habia convertido mi tejido.

En ese momento, por la fuerza de atraccién qué lo une todo, llegué a Santa Marta, atraida por
el magnetismo de la Sierra Nevada, ubicada entre los departamentos de la Guajira, Magdale-
na y Cesar, todo un sistema montafioso rico y lleno de biodiversidad con numerosas especies
endémicas. Lugar de abundancia, resguardo, ritual, misterio y origen. Descrito por el Institu-
to de Hidrologia, Meteorologia y Estudios Ambientales de Colombia como:



A unos cuantos kildmetros del Mar Caribe, entre escarpes y filos pronunciados que forman una
piramide casi perfecta, se levantan los glaciares de la Sierra Nevada de Santa Marta, el macizo
litoral mas alto del mundo. Estas montafias glaciadas, las mas septentrionales del territorio
colombiano y de suramérica, estdn separadas de la gran cordillera de los Andes y son el cora-
z6n mismo del territorio de cuatro pueblos indigenas: Los Kogui, los Arhuaco, los Wiwa y los
Kankuamos.(Instituto de Hidrologia, Meteorologia y Estudios Ambientales de Colombia )

Territorio también Ilamado estrella hidrogrdfica por la cantidad de nacimientos de rios que
fluyen por sus vertientes norte, occidental y suroriental. “En ella nacen aproximadamente 30
cuencas hidrogrdficas que abastecen en la zona plana a una poblacién cercana al millén de 48
habitantes y es alli donde también estd representada la diversidad de los ecosistemas de la
América Tropical’ (COLPARQUES, s.f.) Milagros habia viajado antes y me estaba esperando.
Ella era mi compafiera de viaje y de trabajo de campo. En cuanto me bajé del avién que me
[levaba del bosque himedo de Cundinamarca al mar Caribe percibi como la investigacion
tomaba otro tiempo. Ese tiempo invitaba a la apertura de conciencia que une al mundo espiri-
tual y al mundo material por medio de los territorios. Segun el andlisis bibliografico realizado
por Alberto Mendosa Morales (35), el Caribe colombiano se califica como parte del mesdn
Caribe, cuenca Marabina, masa Andina y en las regiones naturales de Colombia se extiende
hasta la zona Andina Magdalenense.



Incluyendo unidades ecolégicas marino costeras y unidades ecoldgicas terrestres de bosque
seco tropical, sabanas. Bosque xerofitico y desértico, bosque himedo tropical, paramo, su-
perparamos y sistema nival (36). Los sonidos, aromas, rostros de las personas y pequefios de-
talles empezaban a revelarnos la diversidad Unica del Caribe Colombiano.

En Santa Marta en el primer contacto con la mar un vendedor ambulante nos dijo “aqui nadie
usa tapabocas, aqui el bicho no existe. La sal del mar que flota por todo el territorio es medic-
inal y las montafas que rodean a toda la Sierra nos protegen porque son de cuarzo”. Me
quedé sorprendida por su seguridad y asenti. Al dia siguiente me contacté con la sefiora Este-
fania Carrillo representante de la asociacién de Kankuamos Unidos, parte del proyecto de
mujeres tejedoras y tintoreras locales del pueblo Kankuamo, que buscan el fortalecimiento
de su sistema de conocimiento ancestral a partir de la realizacion de mochilas tradicionales.
Las artesanas ademds de usar anilinas como insumo contempordneo para su labor, también
ofrecian mochilas tefiidas con pigmentos naturales en su catdlogo de productos. La sefora
Estefania después de escuchar el proyecto se ofrecié amablemente para guiarnos y compartir
sobre el uso de pigmentos naturales en la comunidad. Asi que viajamos a Valledupar, al dia
siguiente muy temprano nos recogeria el transporte que nos permitiria Illegar hasta el res-
guardo indigena. Asi como menciona el cabildo indigena del resguardo Kankuamo, sabiamos
que estdbamos a punto de encontrarnos con un pueblo guardian:






Los indigenas kankuamos habitamos desde tiempos remotos la Sierra Nevada de Santa Marta,
compartimos en este gran territorio, la historia ancestral y nuestra cosmovisién del mundo con
los pueblos indigenas Kogui, Arhuaco y Wiwa. Los cuatro pueblos estamos comprometidos con
guardar el equilibrio natural de la Sierra Nevada y la tradicién de nuestros pueblos. (Arias, J.2022)

Nos convocaba el cinturdn cafetero en el sector suroriental de la Sierra Nevada de Santa Marta,
los corregimientos de Atanquez, Chemesquemena y La Mina en el departamento del Cesar. Antes
de salir de Valledupar y tomar la via que lleva a Rio Seco, realizamos una parada en el rio Guata-
puri, en el Balneario Hurtado por el cual pasan las aguas frias que bajan de la Sierra, alli se escucha
todo el dia vallenato, huele a pescado frito y los sonidos del rio se mezclan constantemente con
la risa de las personas que se refrescan bafidndose en el lugar. La comunidad en este territorio
tiene una relacién con el rio muy especial. Aqui, “se arman fiestas muy buenas en torno al festival
de vallenato”, me comentaba Estefania. Volvimos al transporte mientras recordaba las historias
de mi abuelo Carlos cuando nadaba y pescaba con su padre Victor en el rio Bogota. Con nostalgia
en mi mente, recé al momento para que el rio Guatapuri esté siempre limpio y abundante.

(35) Mendoza Alberto. Colombia Estado Regional: Ordenamiento Territorial, Bogota: Esap, 2000, p 45-51. En: Primeros avances borrados en la
elaboracidon del contexto territorial Caribe UAESPNN- Direccién Territorial Costa Atlantica.

(36) Ibid., p.19.



Llegamos al Patillal al norte del departamento del Cesar y después, a 9 Km iniciamos la ruta para
llegar a la Mina, Resguardo indigena Kankuamo. Para poder llegar la sefiora Estefania Carrillo nos
comenta que se necesita de un permiso especial. No se permite el paso para las personas no autor-
izadas por el cabildo, sobre todo por la seguridad de la comunidad en medio de la pandemia. La
sefiora Estefania es parte de la comunidad, reconocida en la regidn por su labor con las mujeres
tejedoras, asi que nos dejan pasar. En cada puesto de control saludamos con familiaridad y nos
permiten el paso.

El Resguardo Indigena Kankuamo geograficamente esta en el departamento del Cesar, en la verti-
ente suroriental de la Sierra Nevada de Santa Marta, en la zona norte del municipio de Valledupar.
Para entender un poco mas la vegetacion del lugar segin la fundacién ProSierra(37) Nos encon-
trabamos en un zonobioma tropical alternohigrico.

Bosques del piso isomegatérmico (tierra caliente) en dreas con un periodo seco que puede pro-
longarse hasta por seis meses, tiempo durante el cual la mayoria de sus drboles pierden el follaje.
En los meses restantes del afio no se presenta déficit hidrico y las plantas reponen su follaje ad-
quiriendo un aspecto similar al de una selva lluviosa siempre verde. (Fundacidén ProSierra, 2018)

(37) Segin la pagina web de la fundacién ProSierra: “A estos ecosistemas mayores, con caracteristicas similares, se les denomina Biomas; de
éstos, los que dependen de las caracteristicas de suelo se denominan Azonales, los que se encuentran en dreas de montafia son los Orobiomas
y los de las tierras bajas se denominan Zonales o Zonobiomas” “la Sierra Nevada de Santa Marta, que ocupa el 1.46% del territorio colombiano,
se describen un total de nueve Biomas, de los cuales cuatro son Zonobiomas y cinco Orobiomas” (ProSierra, 2018)



La temporada de lluvias atin estd lejos sin embargo se puede apreciar la frondosidad de algu-
nas plantas, siguiendo la ruta Estefania nos cuenta que la vestimenta tradicional no se usa
casi en el resguardo, debido a un proceso de aculturacién occidental, al estar ubicados en las
faldas de las montafias de la Sierra el contacto de la comunidad con el mundo no indigena es
constante. Por ende, muchas de las costumbres de la regién se estdn volviendo a apropiar, en
una labor constante por recordar, ensefiar y realizar proyectos que permitan a la comunidad
volver a sus raices. “Durante estos primeros afios del siglo XXI, y a pesar de la absurda guerra
que azota a Colombia, se perciben importantes corrientes de revitalizacién y retorno a los va-
lores tradicionales. Los kankuamos, a quienes se habia dado por extintos o completamente
asimilados, no son una excepcién, y actualmente luchan por la recuperacién y afianzamiento
de su identidad” (Rocha, 2010, p. 500) Investigando la historia de Ixs indigenas Kankuamos,
me encuentro con la historia de una comunidad que sobre todo resiste. “Nuestro pueblo indi-
gena Kankuamo se habfa considerado extinguido ya desde fines del siglo XIX. Los kankuamos
sufrimos a lo largo de varios afios un acelerado proceso de mestizaje y aculturacién que nos
hicieron perder parte de nuestra tradicién cultural milenaria” (Talco, A, s.f.:47).

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



También se cuenta que Ixs kankuamos son conocidxs como atanquerxs, dado que su centro pobla-
cional mds importante es Atdnquez, que al parecer fue foco de resistencia por lo menos hasta
1880, segun Rocha V en Antes el amanecer: antologia de las literaturas indigenas de los Andes y la
Sierra Nevada. En los relatos de resistencia sobre la comunidad, las mochilas siempre han estado
presentes, la mochila es un simbolo muy importante, hoy se realizan con fines comerciales para
fortalecer los ingresos de las familias y también por tradicidn, situaciéon que la comunidad lleva
con mucha claridad. Se realizan mochilas especiales cuyo trabajo no tiene que ver con el valor de
la pieza. Esto me lo comenta Estefania en el camino antes de llegar, explicando que por tal motivo
hay una mochila comercial, la mochila que se vende generalmente y las mochilas propias de la co-
munidad, se diferencian por su tamafio, disefio y uso. El Susugao que es tejida laboriosamente y
utilizada por la mujer para llevar hilos y cosas que usa en su cotidiano. La Tercera que es costum-
bre que la teja especialmente la mujer para el hombre. La mochila de trajinar es la que se usa para
las labores cotidianas en el pueblo. La Corriente que es la que se realiza para el mercado, como
parte importante de la economia de muchas familias. También nos habla de la mochila Carguera
que se utilizada para el trabajo pesado, y por ultimo el mochilén que tiene mas capacidad y la pun-
tada con la que se hace debe ser resistente, para que alli se cargue de todo.



En el camino el cielo se vuelve cada vez
mas azul, llegamos y nos dirigimos de in-
mediato a la casa de la Sefiora Mema.
Una construcciéon en bahareque con un
jardin extenso, que es lo primero que
vemos. Nos recibe con un desayuno que
para mi parece un almuerzo, chicharrén,
yuca cocida, bollo de maiz y tinto. Todo
en abundancia. Nos sirven en el jardin
junto a la cocina de lefia. Comemos mien-
tras observamos los movimientos de la
Sefiora Mema. Alistando fibras, ollas,
palos, avivando el fuego, sirviendo mds
tinto, cuidando de sus nietos e hijos vy
preguntando por nuestro viaje, todo al
tiempo. La veo y me dan ganas de llorar.
En silencio mientras me como el bollo de
maiz cae una lagrima de inmensa gratitud
en el plato. Estoy ante una maestra.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021
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“la mata de cebollin da verde brillante; la flor de cayena da azul,
la concha del caracoli da rosado, la concha del coco da beige; el
palo de morito da amarillos, la raiz de batatilla da amarillo, el
palo de Brasil da rojo, morado y vino tinto, de esta semilla dividi-
vi se puede sacar negro y esta hoja verde cuando se seca se pone
morada, si la machaca y la pone al fuego da unos moraditos muy
lindos, se llama Ula o Unna” Yo anoto todo pero me doy cuenta
que lo que mas disfruto es el tono de voz, la forma en la que se
expresa y la mirada de la sefiora Mema. Acariciando sus plantas
mientras me explica como machacar, como cuidar y cdémo aplicar
los “colorcitos”:

-Cascara de Cebollin: Allium cepa - cebolla -herbdcea bienal - fa-
milia de las amariliddceas: bulbosas o rizomatosas.

-Flor de Cayena: Hibiscus, rosa, sinensis, rosa de China, amapola,
hibiscus, entre otros nombres- arbusto caducifolio - familia de
las malvaceas.



-Concha de Coco: Cocos nucifera o cocotero - palmera
de la familia Arecaceae.

-Madera del Morito: Arbol semiperennifolio, Maclura
tinctoria, tatajyva - familia Moraceae.

- Raiz de Batatilla: cdrcuma, turmérico o Curcuma
longa - planta herbdcea - familia de las zingiberaceas.

-Madera del Palo Brasil: Paubrasilia echinata, Caesal-
pinia echinata o Pernambuco - especie arbdrea - familia
de las leguminosas.

-Semilla de Dividividi: Caesalpinia coriaria ababan,
agallo, garrovilla, lividivi, cascalote, guaracabuya, gua-
tapanal, huatapana, nacascolo o tara del Caribe- legu-
minosa.

Una o Ula: morado de hoja, Pricamia Sp. Arbusto.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



Nos habla del Balneario La Mina, del rio Badillo y nos pide que lo conozcamos. Uno de sus
hijos nos ofrece llevarnos mientras llegan las otras artesanas y se preparan para cocinary
tefir fibras. Nos dejamos llevar y emprendemos una ruta atravesando una parte del pueblo
guiadas por el joven, un muchacho que tiene los 18 afios y orgulloso nos muestra la ruta,
mientras responde con entusiasmo las preguntas que realizamos en el camino sobre el
pueblo, las tradiciones y sobre él. Nos cuenta que hace poco estd de visitante en su pueblo,
vive en Bogotd y estd prestando servicio militar. Nos confiesa que no quisiera irse, que le
gusta mucho estar en casa, pero ve sus oportunidades econdmicas menores si se queda. Es
algo comun, casi todos los jovenes se van del pueblo en algin momento dice mientras nos
muestra los drboles cargados de mamoncillo, luego nos presenta al rio La Mina. Llegamos a
un lugar que me es dificil explicar en palabras. El joven nos dice mientras nos lleva a un
punto pando, que son las mejores aguas para bafiarse en toda Colombia. Observamos como
al lugar lo componen impresionantes rocas blancas talladas por el flujo de agua que forman
piscinas naturales con aguas de la sierra nevada, nos bafiamos todo lo que podemos y mien-
tras contemplamos el agua cristalina, casi hipnotizadas, le preguntdé al muchacho por su
madre y su historia en este territorio.



Tras hablar de la labor artesanal de la sefiora mema en la actualidad, pregunto por su pasado y de
inmediato cambia completamente la expresién de su rostro y nos dice: “A la sefiora Mema le
mataron a su esposo y le quitaron parte de su ganado y sus tierras” con voz baja explica sin
mucho detalle que hace algunos afios, como reflejo del conflicto armado, ella sufrié mucho dolor.
Buscando un diagndstico comunitario, encuentro las evidencias del conflicto desde la voz de las
autoridades del resguardo indigena:

El Territorio que actualmente habitamos es consecuencia de los procesos histdricos
de explotacidn forzosa de la tierray de la mano de obra desde la época de la colonia,
pasando por las acciones sistematicas de desestructuracion cultural y social realiza-
das por la iglesia catdlica, hasta la mds reciente crisis humanitaria generada por el
conflicto armado. Por lo anterior, la dimensidn actual del Territorio Kankuamo se en-
cuentra afectada por el resultado de los graves procesos de desplazamiento y mi-
gracion que han reducido profundamente el Territorio Ancestral, arrinconando a la
poblacidon hacia las tierras de las laderas medias en la vertiente suroriental de la
Sierra Nevada de Santa Marta y mas recientemente desplazdndola hacia otras zonas
del pais. (Autoridades del resguardo indigena Kankuamo, 2019, p. 33)



La vida del pueblo estd atravesada por el desplazamiento forzado, las familias Kankuamas se han
visto obligadas a “abandonar” el territorio ancestral y a migrar hacia los centros urbanos. Los
Pueblos Indigenas en su informe de visita realizada en el afio 2009 menciona como los Kankuamo
han sido uno de los pueblos indigenas mds afectados en Colombia por el desplazamiento forzado,
en todas sus modalidades. Se considera que ha sufrido desplazamiento masivo, individual o “gota
a gota”, siendo predominante el desplazamiento familiar. Con un nudo en la garganta pensando
en el territorio sagrado y su contexto, volvemos a casa para encontrarnos con las mujeres arte-
sanas.

Alli nos esperaban 3 artesanas mas que hacen parte de la asociacién, una de ellas nos trajo una
bolsa cargada de cayenas rojas (Hibiscus rosa-sinensis) para que usdaramos para tefiir algunas
fibras, otra traia a sus hijos, la aguja, fibra de maguey (39) y la carrumba (40). Asi empezamos a
conversar, mientras la sefiora Mema ponia unos trozos de Palo Brasil al fuego con agua. Les pre-
gunté ;como habian aprendido, cudles plantas servian para tefir y cudles no? A lo que me re-
spondieron que con experimentacion. Dofia mema tomo la palabra “Yo me acuerdo que esto lo
sabia mi madre y mi abuela, pero con el paso del tiempo esos conocimientos se perdieron, asi un
dia que no llegaron las anilinas al pueblo, nos miramos y nos preguntamos ;y ahora con que

(38) Resolucién de la Corte Interamericana de Derechos Humanos de 3 de abril de 2009, Medidas Provisionales respecto de la Republica de Co-
lombia, Asunto del Pueblo Indigena Kankuamo. p,11.
https://www.corteidh.or.cr/docs/medidas/Kankuamo_se_o04.pdf






Nos tocd ir probando “matica por matica”, ver cual tenia colorcito e ir aplicando a las fibras las
que mds nos daban” Asilas mochilas tefiidas con pigmentos naturales fueron una opcién intere-
sante y a algunas personas les gustan mds que las otras y se quedaron los colorantes naturales,
entre todas concluyeron.

Mientras todas las artesanas tejian y las fibras se tinturaban con el Palo Brasil en el fuego, yo
realizaba algunas preguntas a modo de entrevista. Una de las mujeres me pidié no poner su
nombre, seguido a esto Dofia Mema me pidié no poner su fotografia. ;Por qué motivo? Pregunté
yo, todas se miraron y por fin Estefania me comentd sobre la situacién de violencia y abuso bajo
la cual muchas mujeres de la comunidad conviven, incluso por parte de la autoridad del resguar-
do y codmo esta situacién es muy compleja. Las mujeres me comentan la urgencia en recibir
acompafiamiento en temadticas como salud sexual, reproductiva y formaciéon feminista, para el
empoderamiento integral de las mujeres en la comunidad.

(39) Segun el proyecto: Caracterizacién y Diagndstico de Calidad Mochila Kankuama Departamento del Cesar, “el fique es llamado més
popularmente como maguey. En la regién, existen dos grandes variedades de fique: el maguey de Castilla, que carece de espinas, y el
maguey ufia de dguila, el cual posee espinas”“El maguey se consigue con facilidad en la zona y es procesado por personas que podrian lla-
marse especialistas (macaneros), pues, aunque su proceso es conocido por la mayor parte de los artesanos, se prefiere mandar a realizar
la labor a hombres de su comunidad que se conocen por su experticia, o se compra a otros indigenas de la Sierra Nevada.” (Gonzdlez, Dic-
iembre de 2007, pg. 9)

(40) Herramienta empleada para hilar la lana o la cabuya con la que se hacen las mochilas.



Los pigmentos naturales hacen tribu. Vi cdmo estas artesanas no se reunian solo a tedir y tejer.
Sereunian a contarse la vida, a apoyarse y acompafnarse, no solo en casa. Cuando salen a buscar
plantas tintdreas me comentaban que hacen recorridos vitales para el reconocimiento, mapeo
y apropiacidon del territorio a sus practicas. El Palo Brasil, el fique y el almuerzo estaban hirvien-
do, yo me habia quedado pensativa en medio de tanta informacién, para retomar, me prometf
a mi misma volver. Dofia Mema me mostré mochilas de todo tipo que ella misma teje y todos los
colores que se podian aplicar con los elementos tintdreos de la zona, si estos se recolectaban
en el momento indicado y se aplicaban siempre con calor de por medio. Después sirvid el al-
muerzo mientras con cara de gusto nos comentaba que la gallina era de su finca y que por eso
el sabor era mejor. Nos sirvid un buen plato de esta sopa y juntas todas comimos en el patio a
la sombra de los drboles de mango, mientras continuaba el relato sobre el valor de la mochila
para la comunidad. Relatos que me permito poner en palabras de Carolina Rosa Guerra Ariza,
compafera que pertenece a la comunidad kankuama y su proyecto de trabajo de grado para
optar al titulo de profesional en estudios literarios, Oraliteratura Kankuama: tejiendo la memo-
ria de un pueblo desde su legado oral, estd enfocado en la Oraliteratura kankuama.



En los tiempos que se esconden en las grietas del olvido, cuentan los mayores que en la Sierra poporeaban
las mujeres. Esos eran los tiempos en donde los hombres deambulaban sin saber qué hacer. Fue entonces
cuando ellas cedieron el poporo para que el hayo, planta sagrada y también mujer en algtn tiempo, se con-
virtiera en consejera de todos los hombres. Recordando la forma que dio origen al mundo, el caracol mitico
de cuyo espiral surgié lo creado, se entregdé a la mujer por reemplazo del poporo, el tejido; la mochila en
donde el mundo oculta sus mayores secretos. Siendo el principio supremo de los cuatro pueblos serranos la
Ley de Origen, en ella se indican dos principios fundamentales: el de la dualidad y el de la igualdad. Relacio-
nados mutuamente, la dualidad habla de la dupla que procura el equilibrio: la noche y el dia, el negativo y el
positivo, lo femenino y lo masculino, la mujer y el hombre, la mochila y el poporo. A la existencia de esta du-
alidad subyace el principio de igualdad que sustenta la pervivencia del equilibrio en tanto las dualidades se
requieren para procurar la armonia de la gran espiral del cosmos. (Guerra, 2016, p. 143)

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



A las mujeres se nos dio la mochila para reactualizar el origen, a la espiral que imitando al caracol
le dio contornos al cosmos. En tanto esto, dos mujeres tejiendo se conectan a pesar de los espacios
y de los tiempos, a pesar de la distancia que las separe: el tejido es un espacio de encuentro de so-
roridades y va un poco mas alld, debido a que las mochilas son un espacio de escritura, alli también
se conecta la colectividad al encontrar trazada la historia comidn en su entramado. Ademds, a través
del tejido, se puede establecer una conexidén con el nivel de los Ancestros, el de los Antepasados y
el de la Ascendencia, estos ultimos, de aquellos que hayan retornado a la Madre. (Guerra, 2016, p.
145)

Me mostraron los caracoles en el movimiento de sus manos, me contaron sobre laimportancia de su identidad
como mujeres indigenas y me mencionaron la ley de origen. Para entender la importancia de las mochilas a
nivel cosmogdnico. La relacién con el territorio para la comunidad nace desde el ombligo, el ombligo es el ali-
mento de los espiritus y la placenta. Desde el mandato de Ley de origen. La relacidn es directa, al tejer la mo-
chila se estd volviendo al ldtero y al ombligo. “Entonces todo era oscuro y todo empezé como el caracol y el
caracol fue el primer animal del mundo, y empezd a crecer”(Arlant, 2016.)



Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021

Cuando no habia justicia, no habia educacidn. La ley de Origen
nos dice cosas que son mandato que hay que cumplir: cuidar,
conservar, proteger. La Ley de Origen va en el mundo circular
porque la Madre es redonda, las danzas son en circulos, las
casas son en circulo, la Ley de Origen esta hasta donde a no-
sotros se nos dio y eso es lo que tenemos que entender en el
sentido de esa expresidén: el origen es el respeto hacia todo lo
que estd alrededor de nosotros, desde el animal mas pequeni-
to hasta el mas grande, los dedos todos no son iguales y cada
uno porque sea mas pequefo que el otro no deja de cumplir
su funcidn, mira cdmo son las cosas, y asi es la Ley de origen,
una hormiga, todo es importante, y tiene ese orden: cuidar y
proteger para todos, no para mi solo, para el bien de la hu-
manidad, eso es una de las cosas y eso se hace con muchas
cosas: los rituales, los pagamentos y muchas cosas que hay
que hacer. (Arlant, 2016)



Y por eso es que la mochila se teje de acuerdo a ese
mandato de Ley de Origen: no hay una mochila que se
teja al contrario de cdmo va el caracol, “Entonces todo
era oscuro y todo empezd como el caracol y el caracol
fue el primer animal del mundo, y empezd a crecer”.
(Arlant, 2016) La relacién de los ciclos une a la comuni-
dad con el territorio indisolublemente. La circularidad
de los mismos muestra la continuidad que se debe
preservar para el equilibrio. Desde mi lectura, veo como
cada mochila es un conjuro para que el territorio tenga
permanencia en sus ciclos vitales para la vida. Ya ha lle-
gado el transporte que nos devuelve a Valledupar, yo no
me quiero ir aun, pero es imposible quedarse. Y el viaje
debe seguir.

Nota: Fotograffa de Natalia Ldpez Lombo 2021
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Queriamos también conocer Palomino, “El corregimiento de Palomino se encuentra ubicado a
70 kildémetros de Santa Marta sobre la Troncal que comunica con Riohacha, forma parte del mu-
nicipio de Dibulla en el departamento de la Guajira. Se trata de una poblacién ubicada entre los
rios Palomino y San Salvador que viven fundamentalmente de la pesca, el turismo y el intercam-
bio comercial” (Correa, C. 2010) Este lugar se ha convertido en un paraiso para el turismo, de
esta forma abundan proyectos de todo tipo. Cuando llegamos vimos una oferta gastrondmica
variada, eventos culturales, muchos hostales, fiestas y turismo en torno al mar, la fauna y flora.
Mientras pasabamos mas tiempo en el lugar, veiamos como se movia econédmicamente la zona,
quienes organizaban los eventos, cdmo se regulan las actividades y que intereses estos
movian. Nosotras como locales empezdbamos a notar problematicas ambientales y sociales,
como susurros de realidad en medio de la playa, generando contrastes marcados, hoy tambien
Palomino es un lugar de conflicto entre la guerrilla, los paramilitares, los narcotraficantes, el
Ejército Nacional y la Policia, en intentos por controlar la zona.



Npotag Fotografia de Natalia Lépez




En nuestro primer dia en Palomino nos encontramos con Sara y Juana, dos amigas de Manizales
que estaban viviendo alli. Es un regalo encontrarlas en el viaje sin planearlo. Nos invitan a sus
hogares, Sara que vive en una casa ecoldgica en los barrios tradicionales de Palomino y Juana
que vive en Buritaca. La semana siguiente nos encontramos con Juana, ella nos lleva a nadar al
rio de Buritaca y luego nos presenta a Andy, un noruego radicado en Colombia, encargado del
Hostal la casa de las Flores, se nos ocurre en el espacio del hostal realizar un encuentro en
torno a los pigmentos naturales, ya que el lugar es frecuentemente visitado por las actividades
que ofrece.

A partir de un ejercicio prdctico proponemos tejer la palabra compartiendo experiencias, me-
morias, emprendimientos, proyectos y conocimientos en torno a los pigmentos naturales. El
dia del encuentro llegan personas de varias partes: Minca, Palomino, Buritaca y Santa Marta.
Iniciamos con una conversacion en torno a las labores que cada unx realiza en el presente y
esto nos permite llegar a un punto interdisciplinario. Abordamos saberes y practicas cotidianas
conectando con materiales y sus fuentes naturales en el paisaje.



De esta forma pasamos a una etapa de recoleccién. Los
elementos esenciales se hicieron presentes rdpida-
mente, llegd el algododn, simbolo importante y parte de
los pagamentos que se hacen para la Sierra Nevada,
justo al frente de la casa de Juana, una planta nos llam-
aba, juntas recolectamos copos de algoddn que usamos
como pincel, una de las participantes ofrenda al taller
arcilla naranja recolectada de la Sierra. Nos cuenta del
uso medicinal que le da para elaborar mascarillas y
usamos la arcilla refinada para realizar una pintura
base. Esta desprende un color naranja uUnico.

También trabajamos con la jagua fruto que me vendid el
duefio de una de las primeras fincas en toda la zona. El
sefior Manuel, que me recibié en la reja de su finca,
mientras me miraba con extrafieza cuando yo sefialaba
el fruto a lo lejos.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021
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El sefior Manuel vive a un costado de la Troncal en el paso de Buritaca a Palomino, construyd
su casa en el terreno que heredd de sus padres hace 40 afios, alli vive con su esposa. Me
cuenta que antes no habia carretera y él tenfa que llegar en lancha a su casa, me cuenta
como casi se ahoga en muchas oportunidades explorando el mar y me cuenta como estos ar-
boles hacen parte de esa tierra antes de que él tuviera memoria. Me dice mirando hacia la
copa de los arboles, mi esposa los usa para hacer dulce cuando estdn maduros y después
baja con una vara larga 3 frutos que me da muy econdmicos. Los ojos del seffior Manuel son
azules, enmarcados en su piel negra lleva un rastro de nostalgia, me regala una galleta y es-
trechamos manos, le digo al despedirme que estaba buscando ese fruto hacia mucho
tiempo. Me dice “aqui estuvo siempre”. Lo veo moverse con dificultad al interior de su casa
rodeado de animales, flores y desaparece al interior.

El totumo es otro elemento tintéreo parte de la exploracién, antes del taller, camino al mar
vemos en el suntuoso paisaje muchos darboles de totumo que muestran sus frutos con pres-
encia, medianos pequefios grandes, de todos los tamafos. El paisaje es tan particular, el
aire salado, el sol brillante, la arena jugando entre nuestros zapatos y los cangrejos obser-
vando nuestros movimientos, mientras nos adentramos mds en el camino para llegar a la
unién del rio con el mar en Mendihuaca, veo un totumo largo y gigante a lo lejos, Milagros
entra en el monticulo de tierra del cual se aferran las raices y brinca para poder cosechar.
Me lo entrega como ofrenda y se convierte en un acompafiante del camino.



Pasa tiempo con nosotras en el mar, en la casa, con las amigas, ocupa mucho espacio en la
maleta, pero es imposible dejarlo, mds ain cuando Sara que ademas es aprendiz de doula,
nos cuenta cdmo lo usan para realizar emplastos como parte de la medicina tradicional.

Finalmente, cada participante realiza una exploraciéon en papel acuarela usando técnicas
mixtas, tomando del bodegdn ubicado en el centro de la mesa los elementos tintdreos de la
regidon, que cada quien quiera explorar, para cerrar compartimos los descubrimientos y per-
cepciones en torno a las reacciones de los colores y los elementos. Al terminar el encuentro
salimos a bailar buscando el sonido de las gaitas, llegamos a una casa vieja en Palomino, el
churro bebida tradicional del lugar y el baile cierran el momento, me siento agradecida con
las amigas que posibilitaron nuestra estadia acompafidandonos con sororidad, con Ixs partic-
ipantes al encuentro y con el territorio, por tanto.

- Jugo del Totumo: Crescentia cujete - drbol -familia de las bignonidceas.
-Jagua: Genipa americana, huito, jagua, bi, iandypa guasu, género Genipa - drbol monoico.
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Visité Manizales por muchos afios sin saber que viviria alli. Mis padres son artesanos y desde
que estoy en la barriga de mi madre asisto a ferias artesanales en toda Colombia. Cuando
tenia 13 aflos empecé vendiendo las esculturas que ellos realizaban, posteriormente partic-
ipé en la creacidon, disefio y publicidad de |la empresa. Recuerdo que me emocionaba el
taller, las mdquinas y ver a mi padre trabajando de forma apasionada, sin embargo, uno de
los momentos mds interesantes para mi era asistir a ferias. En ellas abundaban artesanias
de toda Colombia, me escabullia por horas del estand familiar para encontrar los proyectos
que mds me llamaban la atencidon, me quedaba contemplando detalles de las piezas, hacia
muchas preguntas a Ixs artesanxs, tocaba, olia, probaba y sobre todo viajaba. Viajaba a lug-
ares lejanos, a las vidas de las otras personas, a las fiestas y carnavales. Todo a través de los
objetos cotidianos, decorativos y elaborados a mano, en los que veia una fuerte carga de
identidad cultural.

Experimenté las artesanias desde un destello real a contracorriente del interesante analisis
que realiza el profesor Adolfo Ledn Grisales de la Universidad de Caldas, en su libro: Arte-
sania, Arte y Diseno. Mirando lo que cotidianamente estaba a mi mano, con un potencial de
uso, magia y valor artistico. Desde la “dezmundanizaciéon” de los objetos artesanales.



La experiencia del destello, de la ruptura, en la que se anuncia el mundo, tal ruptura es a su vez
la confirmacién de que lo previo es la familiaridad del puro andar usando. Sélo cuando se da una
“dezmundanizacién” de lo “a- la- mano” de manera que se haga visible su no ser mas que ante
los ojos [vorhandensein] entonces se hace posible percatarse del mundo. (Grisales, 2015. p 21)

Con el paso del tiempo, afio tras afio de participar en ferias artesanales y observar como mi abuelo
Carlos Alirio y mis padres trabajaban los metales y las maderas en el taller, alcancé a reconocer di-
versos modos del saber practico con carifio y afecto. La conducta prdactica y técnica de su labor,
tejia vinculos intimos entre produccién y celebracién. Cuando saltaban chispas de soldadura,
cuando el olor a madera lijada llenaba toda la casa o cuando de un pufiadito de palitos y varillas
salian piezas Unicas. Todas estas eran prdacticas magicas, que nos daban el sustento diario. Podia-
mos medir el éxito de nuestra empresa por el impacto que las piezas tenian en las vidas de Ixs cli-
entes, habia una relacidn directa entre calidad estética y eficacia magica, asi como en los pueblos
de la antigliedad. Muchas veces la empresa recibia pedidos especiales, para elaborar esculturas
personalizadas, con motivos simbdlicos.

Era muy interesante estar en diferentes cuerpos del evento, me permitia ver a los objetos como
clienta, vendedora y artesana. Asi apreciaba desde diferentes perspectivas la experiencia. Y ter-
miné completamente obsesionada con la transformacién de la materia, el arte popular, las expre-
siones artesanales y la diversidad cultural en Colombia.



Que revelaban para mi el trabajo que se requiere para producir las cosas. Me permiti ver
detrds del telén, desde la empresa familiar y después desde la vida de Ixs amigxs artesanx.
En las ferias nos encontrdabamos en comunidad, sabfamos cuando nuestrxs compaferxs en-
fermaban, pasaban por situaciones dificiles, se retiraban de sus proyectos, viajaban a
mostrar su trabajo en otros paises, se enamoraban, hacian familia, montaban sus propias
tiendas y también cuando nos reuniamos a tomar tinto y conversar, escuchaba sobre la mala
administracidn de las ferias, el monopolio de las artesanias en Colombia, la competencia tan
dura que se sentia con las artesanias extranjeras y la baja en ventas en estos eventos.

El desprecio por la vida cotidiana echaba sus raices en el trabajo artesanal en Colombia y
para mi empezd a ser visible cuando escuchaba las situaciones dificiles por las que Ixs arte-
sanxs debian pasar para lograr participar en los eventos, cuando después de todo los es-
fuerzos no tenian ventas suficientes o cuando en repetidas ocasiones Ixs visitantes y com-
pradorxs pedian descuentos descarados por sus compras. Historias que estaban al margen
generalmente, tal como lo comenta Adolfo Ledn: “tal vez la cuestidon no sea cémo superar
la cotidianidad, que se supone trivializa todo lo importante, sino reconocer la importancia
de la cotidianidad” (Grisales, 2015.p 48)



El piblico empezd a simplificar y trivializar el trabajo artesanal. Por la naturaleza de mi con-
texto se me hacia facil pensar de forma positiva a las artesanias desde ellas mismas. No le
encontraba sentido a la llamada “precariedad tecnoldgica”, tampoco encontraba peyorati-
vo el uso temadtico del tradicionalismo o tematicas populares. Hasta que ingresé en la aca-
demia a estudiar artes pldsticas, alli fue mas evidente la brecha entre las artes y la arte-
sania. Me vi catalogando el trabajo artesanal como una actividad no integrada al gran cauce
de la civilizacién occidental, desde diferentes puntos. Primero desaprobandolo y hoy cele-
brandolo.

La razén fundamental del marginamiento filoséfico de la artesania ha sido la idea muy arraigada
de que se trata apenas de un trabajo mecanico y repetitivo anclado fatalmente, en la mayoria de
los casos, en un saber tradicional, que agota todo su sentido en la produccién de objetos utiles
y ornamentales, que carecen de espiritualidad y creatividad (Grisales, 2015.p 10)



En algin afio que participamos en la feria artesanal de Manizales, mis padres empezaron a
preguntar por pueblos para vivir en Caldas. De esta forma escucharon sobre Salamina. Un
pueblo patrimonio conocido turisticamente por su arquitectura de herencia republicana y
su riqueza cultural. Buscando dejar su estilo de vida en la ciudad, enamoradxs del ambiente
cafetero e interesadxs por las historias sobre las festividades y la tranquilidad de Salamina,
se mudaron al pueblo. Les visité por temporadas y en uno de los viajes sobre la montafa,
[lena de yarumos y cafetales, con el pecho un poco roto y con deseos de descentralizar mis
practicas, decidi quedarme por mas tiempo en el pueblo.

Salamina nace del proceso de Colonizacién Antioquefia en donde el progreso econémico fue mar-
cado por la bonanza cafetera que vivié todo el departamento de Caldas, convirtiéndose entonces
enuno de los centros poblados mds importantes de laregién. De alli, que sus habitantes hicieran
viajes a Europa, y trajeran ideas de la arquitectura que se daba en ese entonces y con dichas
ideas, le encargaran sus casas a el maestro Tangarife, quien fue el autor de las diferentes tallas
ornamentales en puertas y ventanas alrededor de todo el municipio. (Marin y Pineda, 2018, p.15)



Me resultaba atrayente la arquitectura del pueblo, sobre todo me llamaba la atencidn el uso de los colores contrastantes en
las fachadas de las casas, una herencia de arquitectura antioquefia, con estilo republicano que relucia en los balcones 'y de-
talles arquitecténicos y ornamentales. Recuerdo mucho a don Fernando y dofia Consuelo, como las primeras personas que
me abrieron las puertas de sus casas y me contaron las historias de sus familias en relacién al pueblo. A la sombra de los jar-
dines internos y en compafia de un buen café, poco a poco recobre algo que la capital de alguna forma me habia hecho olvi-
dar, la vida tranquila, ir a mi propia velocidad.

Con deseos de entender mas la cultura del lugar, entré a estudiar en la escuela taller de Caldas cocina tradicional, hice un
diplomado con la Universidad Nacional, participé en varios eventos culturales, conoci poetas, proferorxs, gestoxs cultura-
les y personajes del pueblo que me hicieron parte del paisaje. Finalmente viendome acogida por lalregion decidi continuar
mis estudios en la Universidad de Caldas y mudarme a Manizales.

Recuerdo como no podia dejar de sentir que estaba viviendo en un pesebre, por el tamafio y la topografia de la ciudad. A dif-
erencia de Bogota las montafias no estéan a la distancia, vives sobre la montafa, para ir a la esquina a comprar arepas no
hay otra opcién mas que subir y bajar la montafa. Para llegar a la universidad de nuevo tenia que bajar y subir la montafa,
atravesando el mirador de Chipre, movimiento que me permitia apreciar la neblina espesa, el atardecer del mirador y las
luces nocturnas que desde el filo iluminabdn el horizonte. El paisaje y la montafia se volvieron elementos estimulantes y
claves. Me volvi devota a la montafia, parte de mi culto era visitarla y conocerla. Todo se volvié mas envolvente cuando se
me presentod la oportunidad de trabajar con el Centro Cultural del Banco de la RepUblica de Colombia que Inaugura un edifi-
cio nuevo en la ciudad dedicado a las actividades y servieios culturales cuyo enfoque era el paisaje.

~ Nota: Manizales. Fotografia de uso libre. Unsplash.



Participé del montaje de las obras para la exposicién inaugural y después fui mediadora de
la exposicion. Decir el Lugar, Testimonios del Paisaje Colombiano, curaduria de Nicolas
Godmez Echeverri, Coordinacién por la Unidad de artes y otras colecciones de la Subgerencia
Cultural, del Banco de la Republica.

Como lo comenta el texto curatorial de la exposicién:

Las imdgenes que han producido los artistas son las que nos han ensefiado la configuracidn visual
del paisaje mediado por la linea de horizonte, los planos de profundidad y la interaccién de ele-
mentos de la naturaleza, asi como también sus posibles atribuciones metafdricas mediante im-
presiones y sensaciones de inmensidad, espectacularidad, emotividad, familiaridad y extrafieza,
y la codificacién simbdlica de los elementos u objetos que lo ocupan provenientes de los reinos
vegetal, animal o mineral. El recuento histdrico que pretende hacer la exposicidon Decir el lugar.
Testimonios del paisaje colombiano comprende cuatro siglos, desde la labor pictdrica devocional
del siglo XVII, hasta el arte contempordneo.” (Gémez, 2017)



Durante la categorizacién se desglosan formas de representar, reconocer, mostrar, repen-
sar, inventar, habitar, describir, hacer, sustraer, desfigurar, documentar, ser y proponer
paisajes. Por medio de un recuento histérico que pasa por 4 siglos: paisaje como escenario,
paisaje como documento, paisaje como expresidon y paisaje como testimonio. Esta ex-
posicion sembrd arraigo y pertenencia al paisaje que ahora es mi hogar. Despertando pre-
guntas especificas a través de la interacciéon con las obras, el curador, Ixs visitantes a la ex-
posicion y la apropiacidon de toda la ciudad al edificio y sus servicios culturales, me vi embal-
samada en una experiencia completa en torno a el paisaje.

La pieza de Natalia Castafneda Arbeldez me permitia preguntar a Ixs visitantes por sus per-
cepciones: ¢si vivieran en el cuadro que cosas experimentarian alli? las respuestas eran muy
particulares en base a la contemplacién, accién que Natalia en una visita en la sala de ex-
posiciones nos comentd usa para reconocer el paisaje. La pieza de Gonzalo Ariza “Cafetal”
se encuentra en el primer piso del centro cultural, en la mayoria de ocasiones iniciaba las
visitas guiadas alli. El cuadro muestra un paisaje cafetero tipico, el café se siembra a la
sombra de otros arboles, se puede apreciar la vida campesina, el entorno lleno de verdes y
objetos elementales asomdandose entre la neblina mientras aparecen los primeros o dltimos
rayos de sol. En este cuadro reconociamos la fauna presente, conectdbamos con las histo-
rias de las familias cafeteras del publico, hablamos sobre la presencia del café y su influen-
cia econdmica, cultural y social.



Todo el edificio en realidad se convertia en una comunidén con la tematica. Recuerdo visitas
muy significativas de colegios, extranjerxs, estudiantes universitarixs, amigxs, vendedores
ambulantes. Todo el publico convocado por la apertura a un espacio con dimensiones nunca
antes vistas para la cultura en Manizales. Dice Nicolds Gédmez que “El paisaje sobreviene en
el ejercicio perceptivo del espectador y sus interlocutores, Asi pues, es larepresentacidn de
una apreciacion de limites impuestos. De hecho, esta limitacidn, su seflalamiento e inter-
pretacion y posterior representaciéon son instancias que merecen decisiones estéticas”
(Gémez, E, 2017) En referencia a enfatizar su potencial evocativo, esta experiencia desperté
mi interaccién con el paisaje como algo de lo que soy parte y el paisaje como parte de mi.

La pieza de Carlos Rojas, que se encontraba en la sala de exposiciones, en especial evocaba
poco a poco claves y destellos que hoy hacen parte de mi narrativa. Cuando me aproximé a
su trabajo, los colores no destacaban, tenian un rastro mate, profundos, casi palidos. La
sensacion fantasmal de su obra me llevaba a una nostalgia terrosa. Segin la exposicidn, la
obra de este artista hace parte de la transformacién de la mirada al paisaje como recurso ex-
presivo, con la traduccién de las miradas del entorno natural a imagenes que exaltan la
presencia del horizonte en el paisaje con sus sensaciones de atmdsfera y de distancia.



“Rojas ha trazado una estricta linea estilistica, que no lo ha apartado de dos principios fundamen-
tales: 1) economia de materiales e imdgenes; y 2) una esencia disefiistica estructural. Estas dos
normas formales (su 'teoria', digamos) han sido utilizadas de manera inseparable y, por extrafio
que parezca, con un tinte de romanticismo; enfrentadas subliminalmente; ellas activan una ten-
sién espiritual interna, una especie de utopia visual ingénita” (Herndn, s.f, p. 4)

Trabajando la idea de economia de materiales, Rojas cred todo un sistema pictdrico en
donde el poder del color no habla de saturacidon o técnica, sino de conceptos metafisicos
utilizando pigmentos naturales, sobre todo desde la fuerza expresiva de las tierras, evocan-
do los lugares desde los cuales encontrd la materia prima como materia primaria. El cuadro
que, hacia parte de la exposicién, contemplaba una desapariciéon natural, con el paso del
tiempo. La fugacidad para mi pasaba a un segundo plano, llamaba mi atencién la forma en
la que el artista contemplaba la poética de los materiales. Relatando, desde mi perspectiva
una forma de entender la trascendencia material como un portal mistico a vivir de otra
forma los paisajes.



Cuando termind la exposicién, se me propuso continuar
con un taller en el Museo del Oro en Armenia. Investigan-
do sobre tematicas posibles para este espacio, recordé el
trabajo de Rojas y como Ixs indigenas Quimbaya serian pi-
oneros del uso de pigmentos naturales. Asi se desperté
toda mi curiosidad, queria saber cdmo se realizaban los
tintes que se usaban para entintar los rodillos y hacer pin-
tura corporal, entonces se propuso realizar el taller de
pigmentos naturales.

En el taller exploramos la flora que se encontraba en las
instalaciones del museo, realizamos nuestros propios ro-
dillos, los probamos usando unas tintas base preparadas
con elementos tintdreos propios de la regiéon y ex-
ploramos la técnica ecoprint sobre tela de lienzo. La conv-
ersacion giraba en torno al paisaje del Cauca Medio y sus
pobladxres cerca de dos milenios hasta la Conquista, Ixs
Quimbaya.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2019






De acuerdo con los descubrimientos hechos en la zona del Cauca Medio a partir de excava-
ciones funerarias, se podria afirmar que la cultura Quimbaya no utilizaba tanto los textiles
como vestimenta ain cuando cultivaban en grandes medidas el algoddn. Ellos sélo usaban tap-
arrabos y en lugar de vestimenta, los Quimbaya utilizaban decorativos, es decir, aretes, puls-
eras, collares, alhajas, joyas, pintura, y, en algunos casos, narigueras. (Ortiz, Romén, 2020, p.2)
{Qué colores eran usados por estas comunidades? ;de dénde se obtenian estos colores? ;Qué
significado tenia su uso? Eran preguntas que constantemente nos haciamos en el taller. Me
atrevo a decir que no obtuvimos respuestas concretas. Encontramos estudiando las piezas del
museo que estas pinturas corporales las usaban todas las personas de la comunidad, sin el pre-
juicio de inferioridad femenina frente a la masculina, observando la representacién de figuras
femeninas en las piezas de orfebreria expuestas en el museo. Seguida a esta observacién nos
centramos en la exploracidn de las piezas de alfareria.

Dentro de esta tradicién se encuentra otro grupo de cerdmica l[lamado Tricolor. No se le
atribuye a éste como una tradicién por estar tan asociado a la tradicién Marrén Inciso. Lo carac-
teristico de este grupo de cerdmicas es el uso de tres tipos de colores como son el blanco, el
negro orgdanico (“pintura negativa”) y el rojo. Estos colores los extraian de diferentes minera-
les y los utilizaban no sélo sobre los objetos, sino también sobre sus propios cuerpos como
medios decorativos y posiblemente también representativos de la clase social” (Ortiz, Roman,

2020, p.4)

Nota: Fotografia de Natalia Lopez Lombo 2019



Durante este taller yo buscaba articular las experiencias con el mundo de las artesanias y la
exposicion Decir el Lugar. Realizamos un sefialamiento, interpretacién y posterior repre-
sentacidon para hacer nuestras propias suposiciones y definiciones a los colores precolombi-
nos que encontrdabamos en las piezas en el museo. Enfatizando en su potencial evocativo en
relacion al paisaje. Este espacio se replicé en el Centro Cultural del Banco de la Republica
de Manizales con el taller: Las Plantas y sus colores. Taller con 29 encuentros, que inicié de
forma presencial y siguié su desarrollo virtual a causa de la pandemia. Permitiéndonos con-
trastar experiencias en distintos paisajes, reconociendo plantas y colores en diferentes
partes de Colombia. El taller llevé la metodologia desde el compartir horizontal y colabora-
tivo, trabajamos con dindmicas de pedagogia de emergencia con el grupo, invitdndoles a ser
rebeldes durante los tiempos de cuarentena marcando la relacién con el exterior a través de
interacciones con los bosques, parques publicos, jardines, y en general lugares que per-
mitian interaccién con la vida vegetal. Con Ixs participantes que vivian en Manizales, traba-
jamos con el bosque himedo tropical que nos ofrecia variabilidad de climas, entre paisajes
de alta montafia, hasta valles. Encontramos mucha flora y aplicamos varias técnicas para
aprovechar los colores que estos elementos ofrecian.



El grupo de trabajo fue muy interesante, se observaba una tendencia practica para aplicar el conocimiento
compartido durante cada encuentro a sus proyectos personales. Realizamos como entrega final una bitacora
de tefido a modo de herbario, que cada persona en base a los retos y tematicas por encuentro realizé.

Tematicas trabajadas durante el taller:

*Preparacion de pinturas caseras con pigmentos naturales
*Tratamientos finales para después del tefiido textil

*Mordientes y fibras

*Método general para iniciar a tefir textiles con pigmentos naturales
*Textiles amerindios - diferentes perspectivas sobre los colores
*Contexto histdrico de los pigmentos naturales

*Pigmentos naturales para madera.



Tabaco

Oxidos

Café

Manzanilla
Caraotas
Platano

Tomate de arbol

Pigmentos Térreos

Plantas trabajadas:

Aguacate

Achiote

La maleza

El nogal

Bocconia frutescens
Rosas

Achiote

Albahaca

Eucalipto
Buganvilla
Hortensia
Cdrcuma

Pasto

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2019



En especial Manizales me catapultd a trabajar con diferentes tipos de publicos, que me en-
seflaron sobre las prdcticas del buen vivir, a partir de la busqueda del color en las plantas to-
mando del territorio solo lo que se necesita, en una relacién de vida y respeto con la tierra.
Esto fue muy importante porque desde el trabajo en comunidad que inicié en Caldas, en
medio de la pandemia, despertamos muchas preguntas sobre los pigmentos naturales y al
mismo tiempo nos dimos cuenta, que el paisaje colombiano es generalmente victima, botin
y escenario del conflicto en Colombia. Le atraviesan dilemas administrativos, ambientales y
sociales, que intentan quedar en el silencio. Desde los pigmentos naturales abordamos
estas tematicas proponiendo prdcticas de reconocimiento y vinculacién de paisajes. Si bus-
camos pigmentos naturales, debemos buscar elementos tintdreos, si buscamos estos ele-
mentos tintédreos, debemos ir a los paisajes a recolectar, observar, aprender e interactuar.
Y si queremos aplicar estos elementos tintéreos para obtener colores naturales, debemos
buscar las recetas. Recetas que generalmente solo se encuentran investigando y conectan-
do con comunidades y rituales. Es una cadena esencial que por fortuna nos lleva a compartir
y explorar el mundo del color desde una dimensidn sensible, alquimica, diversa e interdisci-
plinaria. Exploraciones que podemos vivir con los pigmentos naturales que tenemos a nues-
tro alcance, aprendiendo de la colorimetria propia de cada paisaje.



Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021






Pantone 2021

Ritual de
Reconocimiento

Pigmentos vivos, térreos, de origen animal y de plantas tintoreas.
Sus tonalidades estan sujetas al tipo de superficie sobre la cual son
empleados, las cantidades usadas, entonadores, mordientes,
herramientas y procesos aplicados.

Investigacion - Creacion
Natalia Lépez Lombo
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Cortezas / Maderas

EucalypEl eucalipto
(Eucalyptus globulus Labill
Eucalipto azul, Eucalipto,
Ocalito, Eucaliptocomin y
Eucalipto Plateadotus
Microtheca
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Morito
Maclura Tinctoria
Moral Amarillo

Palo Brasil
Caesalpinia Echinata

Cedro Noga
Juglans Neotropical




Manzanilla
Chamaemelum Nobile

Rosa
Grandiflora Hort.)
(Rosaceae)
Aesalpinia Echinata

Hibisco
Hibiscus
San Joaquin

Flores

Flor de Muerto
Tagetes Erecta
Cempastichil,

Caléndula
Caléndula Officinalis,
Maravilla
Boton de Oro.

Vara de oro
Solidago,
Vara de San José
Solidago canadensis.



Semillas

Axiote
Anato
Onoto
Girasol Bixa Orellana,
Helianthus Annuus
- Aguacate
Persea Americana
. y
Frijol Negro
Porotos Negros
Caraotas Negras
Zaragozas Negras
café
Los Cafetos
Rubidcea
Maiz morado CASCALOT
Zea Mays E, NACASLOTE

Caesalpinia coriaria
Cacalaco
Dividivi

Puxauac Blando
Maiz Congo,




Minerales y pigmentos térreos Cascaras

Arcilla verde
caolinita
lllita
oxidos de hierro ferroso y
de magnesio.

Cebolla Cabezona

Amarilla
Allium Cepa

coco
Cocccus nucifera
B 4

Arcilla roja
Oligisto o Hematita,
los 6xidos de hierro y
cobre.

Arcilla negra
silicio, azufre y magnesio
Grafito







Para mi la creacidn es el sistema adecuado para mezclar y con-
versar con la dualidad metafisica de la tierra, esa que encuentra
su forma elemental en los pigmentos naturales y se expresa en
nuestras relaciones y presentes. Crear con pigmentos naturales
se vuelve terapia y conexidon. El color pierde valor como coinci-
dencia, cada pieza es esencia de lo vivo, constitucién elemental,
que se transforma en fuerzas creativas y curativas. Buscando
esos anclajes espirituales que se materializaran con las teorias
del color presentadas en la investigacion a los pigmentos natu-
rales, se presentd la exposicion Pigmentos Salvajes en la Alian-
za Francesa en Manizales, Caldas. En la sala Boris Vian con 10
dias de apertura al publico.



Texto curatorial

Los colores no solo son longitudes de onda percibidas por la retina, ornamentos artificiales o cualidades
accesorias de las cosas. Los colores son experiencias misteriosas, conjuros cromaticos, arquetipos es-
otéricos, simbolos de los astros, las diosas y los temperamentos humanos. Tienen correspondencia con la
tierra y el fuego; el agua y el aire; las estaciones y los puntos cardinales; la luz y la sombra; la vida y la
muerte; el inframundo y las ensofiaciones celestes. La exposicién comprende los colores como atmds-
feras hipndticas, temperaturas e intensidades afectivas, por eso atraviesan el cuerpo y los territorios.
Natalia es alguien que sabe tejer y compartir su calidez con las personas que se encuentra en su camino,
de alli que haya comprendido que los pigmentos se producen gracias a recetas alquimicas, rituales y so-
roridades ancestrales.

En Colombia, las mujeres han resguardado esta tradicidn tintérea, asi que se propuso caminar con ellas,
visitar mercados campesinos, ferias artesanales, participar en talleres, circulos de mujeres, colectivas
feministas y cultivar una huerta con las personas que ama. Las piezas que se encuentran en la sala consti-
tuyen una geografia de sensaciones y de encuentros, rastros del Mar caribe, la Sierra nevada y los
bosques de niebla de nuestras cordilleras. Pigmentos salvajes es una invitacién a conocer las plantas
tintéreas y volver la mirada sobre los colores de la naturaleza. Tal vez podamos aprender de la fuerza ex-
presiva del achiote, la circuma, el musgo y la maleza, aprender de esa rebeldia que les permite crecer
libres en la tierra, porque a diferencia de las pinturas sintéticas, no estdan domesticadas, son potencia in-
démita.

Pedro Rojas



EXPOSICION

PIGIMENTOS
SALVAJES

Rituales, plantas, colores y mujeres
Natalia Lopez Lombo

Inauguracion: 15 de Julio 2022
Lugar: Alianza Francesa de Manizales, Sala Boris Vian

Talleres abiertos al publico: 8 y 9 de Julio 3:00 pm
Inscripciones al correo: adoratalopezlombo@gmail.com

FACULTAD DE DEPARTAMENTO
ARTES Y DE ARTES
HUMANIDADES PLASTICAS
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Titulo de la obra: Sistema de color piramidal con pigmentos na-
turales

Autora: Natalia Lodpez Lombo
Fecha de elaboracion: Enero 2018 - septiembre 2022

Técnica: Tedido textil con pigmentos naturales, sobre-tefiido y
tefiido en degradé. Estructura en varillas de hierro, costuras con
hilos naturales. Telas de algoddn, lino y cdiiamo.

La triada de esculturas piramidales se preocupa por la remisidn
y ascension del color a través de la absorcidn e interaccién de
los pigmentos naturales sobre las fibras. Cada pirdmide hace ref-
erencia a los paisajes visitados en la busqueda de pigmentos na-
turales, alli laincidencia de luz, la sombra, la presencia de los el-
ementos y la percepcidn visual especifica que habla de la luz pri-
migenia se expresan en la composicién y tonalidades de cada
pieza por individual y de las tres como composicién. Los pigmen-
tos naturales usados en cada pirdmide corresponden a los ele-
mentos tintéreos encontrados en cada lugar especifico.







Autora: Natalia Lépez Lombo

Artistas invitadas: Dofla Mema del Res-
guardo Kankuamo, Geraldine Giménez,
Catalina Norefia Puerta, Angela
Giménez, Jesica Giraldo Uribe, Mariana
Loaiza- La Hilandera, Ana Maria
Moreno, Linssey Tatiana Acero Gutiér-
rez, Maria Claudia Lépez Naranjo, Pa-
tricia GOmez y Lorenza Palencia

Titulo de la obra: Pigmentos Salvajes
de Colombia

Técnica: Ensamble, dibujo con tintas
elaboradas con pigmentos salvajes,
tefiido textil con pigmentos salvajes,
grabado en punta seca, dibujo en tinta
china artesanal, bordado, tejido y fo-
tografia digital.









El libro de artista colaborativo habla desde lo material del color y la naturaleza interior in-
material del uso de los pigmentos naturales como recurso estético, convocaros a pensary
crear en torno a los pigmentos naturales. La realidad se vuelve concreta mediante el color,
se abandona la idea del color como algo que llena lo que la linea delimita. El libro de artista
se convierte en tema principal para conocernos, hacer redes, reunirnos y escucharnos.
¢Cudles son las teorfas cromadticas de esta época? ;Cudl es la teoria cromatica de los pigmen-
tos naturales en la actualidad?

Es imposible aprender sin la experiencia, conocimientos, comentarios, dedicacidén, trabajo
y naturaleza de las otras investigadoras, creadoras y artistas apasionadas con los pigmentos
naturales. El libro busca:

- Compartir experiencias y vivencias en torno a la cadena de relacién: pigmentos naturales
+ personas (mujeres) + territorios (Colombia) + ritual, desde una vinculacién empdtica con
los paisajes.

- Ser multiplicadoras de conocimiento y reflexiéon sobre el tema.

- Dar visibilidad a la red de mujeres que trabajan en torno a la tematica en Colombia.
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Piezas que hacen parte del libro de
artista colaborativo:



Autora: Geraldine Jimenez Diosa
Titulo de la obra: Cada mes
Fecha de elaboraciéon: 10 de mayo 2022

Técnica: Estampacién por reserva con indigo
usando una placa en forma de luna. Teflido por
vaporizacion con atados de Bundle Dye con co-
chinilla. Pintura a mano con acuarelas de pigmen-
tos de laca de cdscara de cebolla, achiote, te
negro, rosas e indigo.



Autora: Mariana Loaiza Londono
Titulo de la obra: Sabia savia
Fecha de elaboracion: Abril, 2022

Técnica: Bordado con hilos tefiidos con sangre de
luna y amor.




Autora: Angela Giménez
Titulo de la obra: Azul indigo
Fecha de elaboracién: mayo 2022

Técnica: Papel artesanal y acuarela
elaborada a base de indigo.



Autora: Lince Tatiana Acero
Titulo obra: Sin titulo

Fecha de elaboracién: Luna nueva en Cancer
del 28 de junio 2022

Técnica: Pintura y bordado de hilos tefiidos
con sangre de la artista.

Deuteronomio 12:15-16

15 Con todo, podrds matar y comer carne en todas
tus poblaciones conforme a tu deseo, segin la
bendicién que Jehova tu Dios te haya dado; el in-
mundo y el limpio la podra comer, como la de
gacela o de ciervo. 16 Solamente que sangre no
comeréis; sobre la tierra la derramaréis como
agua sobre la tierra.



Autora: Maria Claudia Lépez Naranjo
Titulo obra: Arbol de la vida
Fecha de elaboracién: Abril 2022

Técnica: tintes vegetales sobre lino, bordado y
batik




Autora: Patricia Gdmez Martinez
Titulo de la obra: Amarilla
Fecha de elaboraciéon: Mayo 2022

Técnica: Estampacién textil con plantas, mor-
dentado en Sulfato de hierro. Bordado manual

Amarilla es una pieza textil tinturada con plan-
tas e intervenida con bordado que refleja Ia
conexidn con lo natural, los movimientos en
espiral que nunca paran y la luz del sol que ilu-
mina cada paso en el camino. Estda hecha en
lona costefia, mordentada con sulfato de
hierro y estampada en bundle dye con cdscara
de cebolla morada y blanca, pétalos de flores
de Salvia, pedacitos de hojas de Brevo, clrcu-
ma en polvo y hojas de repollo morado.



Autora: Jesica Giraldo
Titulo de la obra: De la montafia y sus colores.

Fecha de elaboracién: del 23 de marzo al 7 de
abril.

Técnica: Bordado en técnica Punch Needle con
lanas de algoddn nacional teflidas con cdscar-
as de cebolla (blanca y roja) y pepa/cdscaras
de aguacate, sobre lino de algodén tefiido con
frijol negro.




Autora: Curanderas - Ana Maria Moreno Perea
Titulo de la obra: Vestido magico para una curandera
Fecha de elaboracién: 10 de mayo del 2022

Técnica: Mufieca elaborada a mano por el proyecto Curanderas
con Pigmentos Salvajes del jardin, Proteccidn al nifix interior.



Autora: Maria Piedad Arango
Titulo de la obra: Estribaciones

Fecha de elaboracién: Abril, 2022.

Técnica: tapiz elaborado en pigmentos naturales.



Este tapiz es el resultado de una serie de pruebas realizadas durante la pandemia a fin de conoc-
er, de revelar (como solo lo hace la fotografia andloga), la esencia de la flora en la que vengo ha-
bitando desde hace muchos afios.

Fue asi, como los amarillos resultaron del “Botén de oro” sometido a varios estados de dnimo:
unas veces con mas calor, otras en frio, otras veces se quedd la tela dentro del tinte por varios
dias hasta el punto de salir pecas negras.

Los grises son el resultado de la experimentacidn con frijoles caraotas (el agua de remojo), pro-
duciendo una gama de grises y de malvas espectaculares.

Los verdes los entregd el Dividivi que habita en abundancia en esta regidn, se usaron las vainas
sometidas a remojo durante tres dias, cocinadas.

Los rosas son el resultado de las pepas de aguacate secas y algunos de palo de Brasil.

Entre tantos pequefios retazos se me ocurrid hacer una colcha que pudiese seguir creciendo con
el tiempo es por eso que al final termina como un punto seguido simulando la ribera del rio.

La imagen representa las estribaciones de esta cordillera oriental donde las cadenas de mon-
tafias se van entrelazando hasta formar la cuenca que le permite al Rio Blanco fluir hacia el Ori-
noco.

Las personas que la vieron por primera vez, vieron el mar con sus crestas, entonces, me di
cuenta, que la forma, la textura y el color habian revelado el espiritu de la montafia que alguna
vez fue mar y que en su fuero interno adn lo es.



Autora: Natalia Lépez Lombo

Titulo de la obra: EL Color de
los Cuerpos - El alma de los
paisajes.

Fecha de elaboraciéon: enero
2018 - septiembre 2022

Técnica: Video arte



Se buscd el contraste simultdaneo de colores, tono, valor, saturacidn y sensacidon. En relacién al
territorio, personas, relaciones, afectos, objetos, sonidos y procesos experimentados en la
bisqueda de los pigmentos naturales en los 3 paisajes especificos. Mostrar el origen del color

en la naturaleza y la relacién con la vida del mismo, desde una conexidn intima con sentido sim-
bdlico.
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Autora: Natalia Lopez Lombo

Titulo de la obra: Mapa de Rela-
ciones

Fecha de elaboraciéon: Septiembre
2022

Técnica: Conjuro en forma de
caracola con tintas elaboradas con
Pigmento Salvaje de Nogal oxida-
do.






El ombligo es el conjuro de dimensiones estéticas del color desde la palabra, un mapa de rela-
ciones que se pregunta ;cudl es mi relacién de vida con el color? La tinta se escogié desde las
correspondencias, el cedro negro nogal siempre ha estado presente desde el inicio de esta in-
vestigacién, creciendo cerca de las tres casas en las que he vivido Gltimamente. Arboles grandes
que se asoman en la punta de la montafia en Manizales, drboles medianos cargados de frutos
que con dulce aroma atraen muchos insectos en el barrio de toda la vida de mis abuelos, crecien-
do en medio de la capital y drboles gigantes que albergan gran cantidad de ardillas y pdjaros en
la finca en la que vivo actualmente. La tinta se realizé agitando, fermentando, filtrando y ac-
tivando la carne del fruto, cuyo color caracteristico se produce al fermentar y oxidarse. Se
aplicd en movimiento de espiral sobre la tela, las palabras son conjuro que recoge conceptos
claves de toda la investigacidon y la forma de caracola es el ombligo, la gran madre.



Titulo de la obra: Mujer
Montafia Roja

Fecha de elaboracion:
Marzo, 2022

Técnica: Bordado en pig-
mentos naturales y sintéti-
cos sobre lienzo, elabora-
do de forma colaborativa
por el Circulo de Mujeres la
Montafia Roja, de Santand-
ercito Cundinamarca.



(Y por qué no Montafia Roja? Fue la pregunta que hizo Maria José de 6 afios, esa otra tarde de sdbado en la
que nos reunimos a comadrear, tomar cacao y definir el nombre que identificaria a esta manada. Montafa
porque habitamos una zona del territorio del Tequendama que se destaca por un alto paisaje, por donde quiera
que se vea es un lugar que nos abraza entre sus kilométricas curvas de naturaleza. Roja porque es el color del
amor y del poder, roja como el color de la sangre que mensualmente derramamos pero la que también nos han
hecho correr por ser mujer, somos rojas porque somos resistentes, resilientes, apasionadas y seductoras.

Una montafia roja porque somos la unidn de mujeres de la montafia y estaremos presentes para cuidarla, hon-
rarla y respetarla.




Laura Rojas- Participante del circulo de mujeres
Montafia Roja

En esta pieza prevalece el tema de las simpatias
y antipatias, la animosidad de ciertos pigmentos
con otros, en relacién al humor y energia de las
mujeres que se reunieron a bordar la pieza co-
laborativa. El color durante la creacién del bor-
dado se pensé como propiedad intrinseca de la
materia, conectado al contexto de produccidny
uso especifico. El reunirnos a bordar con pig-
mentos naturales es una forma de hacer un
lugar del y para el color, un espacio donde ocur-
ria el inicio de una serie de ciclos, cuyo arqueti-
po es la montafna roja.



Alliancelrancaise

Manizales - Colombie

e S U -

RITUAL DE CAMINO CROMATICO

Esta accion es unritual de caminatay registro
cromatico. En donde los pigmentos naturales son
mensajeros de las oralituras del caminoy la
memoria biocultural. Exploraremos claves
taxondémicas, recetas y la alquimia del color.

Inscripciones al correo: adoratalopezlombo@gmail.com

8 DE JULIO 300 PI'1
SALA BORIS VIAN ALIANZA FRANCESA DE MANIZALES




Autorxs: Mariana Loaiza Londofio, Rafael
Rincdn Gonzdlez, Kevin David Mateus
Usma, Luz Victoria Londono Estrada, Ana
Maria Blandén Ldépez, Jesica Giraldo
Uribe, Pedro Rojas, Juliana Cardenas,
Juan Camilo Lombo, Gabriel Lépez, Erika
Orozco Lozano, Milagros Marcano vy
Andrés Felipe Lopez Villa.

Titulo de la obra: Resultados del taller
ritual Camino Cromatico.

Fecha de elaboracién: 09 de julio del 2022
Técnica: Frottage de la flora del paisaje,

descubriendo la energia potencial de los
Pigmentos Salvajes.



El taller Ritual de Camino Cromdtico fue un espacio para indagar con la flora y suelos en el
paisaje. Como se hace parte el cuerpo del ritual, Para recordar el encuentro con los elemen-
tos: las plantas, las semillas, las flores, las tierras. Buscando el lenguaje de los colores - la ex-
periencia de los pigmentos, desde |la pregunta por las relaciones ecoldgicas, la creacidn, la
vinculacidon. Realizamos un pincel con nuestro propio cabello, meditacién en las relaciones
con otros tipos de cuerpos

- Proceso de creacidon - implicacidn
-Caminar lento con la tierra

-El cuerpo ya tiene las herramientas para asumir el color, el hacer como la danza de la apa-
ricion



Autorxs: Mariana Loaiza Londofo, Rafael
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Titulo de la obra: resultados del taller ritual
Camino Cromatico.

Fecha de elaboracién: 09 de julio del 2022

Técnica: Conjuro con tinta de Pigmentos Sal-
vajes sobre papel acuarela aplicado con pincel
elaborado con cabellos ofrendado por cada
participante.

AllianceFrancaise
Manizales - Colombie

RITUAL DE IMPRENTA MEDITATIVA

El tiempo como imprenta y la tierra como su tinta. ME N
Esta accién propone guardar el color y forma de = %o
las plantas sobre una superficie de papel.
Convoguemos al espiritu que habita los cuerpos
vegetales.

Inscripciones al correo: adoratalopeziombo@gmail.com 5 i

9 D€ JULIO 300 PI1

SALA BORIS VIAN ALIANZA FRANCESA DE MANIZALES
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-Los pigmentos salvajes son para mi, elementos que guardan su eficacia magica, replegando la
esencia y simbolo del color. Guardando su espiritu silvestre, natural y resplandeciente de vida.

-Para comprender y vivir a profundidad el color, hay que vivir y comprender a profundidad los
pigmentos salvajes.

-Los pigmentos salvajes son un indicativo de la vida, todo lo que estd vivo muere, todo lo que
muere renace.

-Los pigmentos salvajes se entrelazan con la manifestacién y experiencia que tenemos con su-
perficies y objetos, en consecuencia, con acontecimientos especificos que son parte de las
concepciones cosmogonicas, lenguajes y relaciones con otros tipos de cuerpos.

-Al trabajar con pigmentos salvajes, se activa un intrincado sistema de metdforas y evoca-
ciones simbdlicas, que evidencian la multiplicidad de tecnologias asociadas a su tratamiento y
el culto a las fuentes naturales de su obtencidn.



-Para responder las preguntas: ;Qué es el color? Debemos acudir a términos interdisciplinari-
os, ir mas alla de las ciencias exactas, realizar saltos en el espacio-tiempo y recordar el misti-
cismo en torno a este fenédmeno. En ese camino, los pigmentos salvajes son potencia indémita
innegable.

-El inicio de la industria de los colorantes sintéticos se popularizé muy rapidamente. Hoy su
uso, producciéon y comercializacién estd sobre la demanda de pigmentos naturales. Segin mi
percepcion gracias a la cultura capitalista del color, que nos lleva a la sobrevaloracién de los
colores sintéticos.

-Quizds hoy sufrimos una ceguera colectiva provocada por el uso excesivo de los pigmentos
sintéticos o industriales.

-Nos enfrentamos al reto de una revolucién cromatica a partir del estudio de los pigmentos
salvajes. Para la reconstruccién del valor del color natural.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



-Existe un parentesco vital desde la psicologia que, en |I6gica elemental y primitiva, se ad-
vierte entre un color y el elemento de la naturaleza, reino, cuerpo o sustancia, que acostum-
bra a presentarlo en asociacidn indestructible y capaz por lo tanto de sugestionar el pens-
amiento humano. Alli el esoterismo y la mistica de los pigmentos salvajes se activan como re-
sultado de una accidén simultanea.

-La experiencia del color con los pigmentos salvajes sucede de forma interna y externa. Un
fendmeno que nos envuelve, gracias a nuestra percepcidn, distincién y conciencia que se teje
a las caracteristicas de los cuerpos externos en espacios y ambientes definidos.

-En la magia de los pigmentos salvajes no hay nada accidental, los elementos artisticos y activ-
idades artisticas que les vinculan, miden su calidad estética con la eficacia magica.

- La cultura del color academia en la actualidad es capitalista, patriarcal y desde una visién co-
lonial. Su expresidn recae en el constante deterioro de los equilibrios ecosistémicos.

-Existen multiples aspectos en torno a los pigmentos salvajes en el mundo precolombino: la
potencia de sus significados, la multiplicidad de tecnologias asociadas a su tratamiento y la di-
versidad de las fuentes naturales de su obtencidn. Esta diversidad pide mas estudios arque-
ométricos, iconograficos e interdisciplinarios. Que incorporen la cromatica activamente.



-El color en la naturaleza desde los aspectos estudiados en este proyecto es: comunicacidn,
importancia vital, base de la vida sobre el planeta tierra, proteccién, defensa y reproduccién

-Los pigmentos salvajes desde sistemas culturales en diferentes partes del mundo son: ritual,
espiritualidad, medicina, cultura, simbolo, signo, efecto, conocimiento intimo, centros psiqui-
cos, centros de fuerza, efectos cromaticos, metal, agua, madera, fuego, aire, tierra, interac-
tividad e inter destructividad, conciencia, correspondencia, sabiduria de valor cultural y an-
tropolégico. Aforismos, espiritus, pertenencia, territorio, parentesco, légica elemental,
I6gica primitiva, sentido simbdlico, dualismo dinamico y dualismo mutacional, modos del
saber practico y estado primario.

-El color desde los sistemas occidentales contemplados en esta investigacién es: luz, sombra,
tierra, fuego, agua, cielo, ejercicio visual, tono, saturacién, brillo, constitucién elemental de
las cosas, ondas, particulas, mezclas, rayos, armonias, atmdésferas, percepciones humanas,
comprensién de las dimensiones estéticas formas y contrastes.

Nota: Fotografia de Natalia Lépez Lombo 2021



- El color para algunas culturas precolombinas es: cultura, identidad, parte del orden cédsmico,
transmisor de poderes especiales, principios de vida, elementos que ayudan a transmutar o a
madurar. Sangre, calor, regeneracidon, florecimiento, proteccién, simbolo del semen, el sol,
concordancia y armonia con la luna, el embrién humano y otras entidades cambiantes y cicli-
cas de la naturaleza y comunicadores con el mas alla.

-El color para algunas culturas prehispanicas es: espiritu denominado camay en quechua,
fuerza vital, conexidén con la naturaleza, valores simbdlicos, transferencia de ideas o concep-
tos en valores simbdlicos que trascienden mds alla de la utilidad, puntos cardinales, elemen-
tos sagrados, divinidades primigenias, género, rol social, sol, agua, plantas, mensajes, ele-
mentos politica y simbdlicamente autorreferentes, identidad, valor simbdlico, estético,
econdmico y funcional, luna, piel, vestimenta que materializa la energia, caracterizacion sim-
bdélica, impulso del universo, direcciones, ceremonia y sacrificio.

-Podemos notar ausencias y vacios en la academia en relacién a los pigmentos naturales o Pig-
mentos Salvajes en Colombia. Hoy, desde mi experiencia, son las mujeres tintoreras y creado-
ras, las que resguardan y hacen vivo este conocimiento en cada territorio.
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PIGMENTOS
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Un viaje histérico por el uso
tradicional de tintes naturales en las
culturas indigenas

NOV 29 Y 30, 2018
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MUSEO DEL ORO QUIMBAYA

Cupo Limitado!

inscripciones e informacion
banrepculturalarmenia@banrep.gov.co
(6) 741 33 00 Ext. 6070 - 6078

TALLER VIRTUAL

Obtencion de pigmentos naturales y
experimentacion con el tefiido textil desde
casa con métodos artesanales.

0O P.M.

El taller se realizara a través de una plataforma de
reuniones virtuales, Inscripciéon en el correo
electronico arincoca@banrep.gov.co
Cupos limitados
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NUEVA FECHA ELABORACION DE MATERIALES PICTORICOS CON PIGMENTOS NATURALES

21.MARZ0.2020 Nueva Fecha

APRENDE A HACER TUS PROPIAS
PINTURAS, TINTAS, ACUARELAS Y TIZAS

INCLUYE: \
*ALIMENTACION : :f&k

*REGALO SORPRESA s
*CAJA DE MATERIALES. \\

Fecha: 5 de Junio 2021
*CERTIFICADO DE PARTICIPACION.

ELABORA TUS PROPIOS MATERIALES
PICTORICOS A PARTIR DE FLORES, HOJAS,
CORTEZAS, SEMILLAS, FRUTOS, RAICES Y
TIERRAS.

APRENDE TECNICAS NUEVAS MIENTRAS
RECORRES PAISAJES, HISTORIAS,
RECETAS, RITUALES, FORMULAS Y PLANTAS
CON PIGMENTOS NATUTALES.

| Centro cultural ecologlco Quiminza
INFO 319 543 4579

Santandercito, Cundinamarca

TALLER PRESENCIAL - CUPO MAXIMO 8 PERSONAS - CONTACTO: 3195434579



Plantas tintéreas y mujeres

Buritaca - Colombia

Compartir de la palabra y saberes
en torno a los pigmentos naturales. #
7 2

Fecha: Viernes 21 de Mayo 3:30 PM
N Lugar: Casa Las Flores, Buritaca.
Aporte voluntario.

| P llum

{ : : 4/’1”"" >
‘1 ALLER SENCIAL Si te llama la atencién el tema, Y
T LER PRESENC T tienes conocimientos previos o S

quieres conversar sobre pigmentos
naturales y plantas tintéreas, te

ECOPRINT O ESTAMPACI()N convocamos a la casa Las Flores

BOTANICA SOBRE PAPEL el dia viernes 21 dg mayo a las
3:30 pm a compartir la palabra en
torno a un ejercicio préctico con
DESCUBRE EL COLOR NATURAL DE ‘LAS PLAA\'Ti\S A TRAVES DE SU IMPRENTA. ngUnOS pigmenfos de nUeSfrO
TALLER TEORICO Y PRACTICO.

SABADO 26 DE FEBRERO
CeNTRO CULTURAL ECOLOGICO QUIMINZA

SANTANDERCITO CUNDINAMARCA, A SOLO 1 HORA DE BOGOTA.







Taller Las Plantas y sus Colores, Banco de la Republica,
Manizales, 2020
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